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Будем оптимистами! 

«Долой фотолюбительство!» Этот заголо- 
вок — из журнала «Советское фото» 
почти семидесятилетней давности. Речь 
тогда шла о фотолюбительстве как о празд- 
ном времяпрепровождении, уходе от по- 
каза действительности, о необходимости 
переключения фотолюбительства на рель- 
сы рабкоровской съемки, стенгазетности, 
агитации и пропаганды... 

Но фотолюбители — народ упрямый. Мно- 
гие не согласились выполнять «приказ по 
армии искусств» и продолжали снимать ми- 
лые их сердцу пейзажи, натюрморты, 
портреты. 

И вот что интересно. Было ведь чом сни- 
мать и на чем печатать. Массовыми тира- 
жами выходила учебная фотолитература. 
Печатные издания пестрели объявлениями 
о купле-продаже аппаратуры, о приеме на 
нее заказов (нередко — льготных) и т. д. 

И это в стране, только-только поправляю- 
щейся после гражданской войны. 

Речь сегодня не о двадцатых годах. Сегод- 
няшнее «Долой!» — акция, конечно, не зло- 
намеренная, не продуманная в Госплане 
или других ведомствах. Но от этого не лег- 
че. 

В чем опасность? 

Цены? Несомненно. Дефицит? Естественно. 
Качество товаров (поправлюсь, некачест- 
во)? Конечно. Болезни, которыми больна 
вся страна. 

Как сказал мне один фотограф: «Но может 
так быть — в государстве полный кризис, а 
в фотографии все хорошо». 

Самый сильный удар нанесен «цветникам». 
Отечественные пленки их не устраивают. 
Любители, как, впрочем, и многие профес- 
сионалы, снимают на пленки фирмы «Ор- 
во». Но сможет ли наше государство, во 
всяком случае, сейчас, потратить на приоб- 
ретение немецких фототоваров валюту? 
Менее сильные, но чувствительные удары 
нанесены сегодня и по черно-белым фо- 
томатериалам. 

Фотолюбители же — народ отважный и 
стойкий. Голь на выдумки хитра. Ведром 
будут снимать, кружкой алюминиевой... 
Однако поражаешься: несмотря на все 
трудности, работают фотолюбители, и с не- 
меньшим энтузиазмом, чом в те годы, 
когда магазины были завалены камерами 
«Практика» и фотобумагой «Форте». И вы- 
ставок, конкурсов проходит сейчас тоже 
не меньше, и новые фотографические объ- 
единения возникают, и новые фотоиэдания 
выпускаются, и снимков в редакционной 
почте не уменьшается. 

Это вселяет надежду на лучшее будущее. 
Надеемся мы и на экономический ренес- 
санс. Не будем опускать рук. Будем опти- 
мистами. 

Михаил ЛЕОНТЬЕВ 


«5 .СОВЕТСКОЕ ФОТО., 1991 
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ФОТОПАНОРАМА 



«Моменты 

прекрасного...» 

Некогда знаменитые витри- 
ны ГУМа, которые послед- 
нее время мало радовали 
москвичей и гостей столи- 
цы, неожиданно преобрази- 
лись. Разместившиеся в них 
260 цветных художествен- 
ных фотографий, выполнен- 
ных на бумаге фирмы «Ко- 
дак», превратили витрины 
в своеобразный музей под 
открытым небом. 

Необычная выставка рас- 
сказывает о жизни людей 
разных континентов земно- 
го шара. Автор выставки — 
преподобный Дж. Кэнти из 
США — организовал ее в 
рамках совместной совет- 
ско-американской конфе- 
ренции по благотворитель- 
ному сотрудничеству. Экс- 
позиция называется «Мо- 
менты прекрасного. Крас- 
ная площадь» и устроена в 
знак благодарности моск- 
вичам за их активное учас- 
тие в праздновании Рож- 
дества. 


Вернисаж 
в Армянском 
переулке 

Особняк в тихом переулке, 
где_ размещается культур- 
ный центр Армении, знаком 
москвичам своим своеоб- 
разным архитектурным об- 
ликом, строгой красотой. 
Только ассоциации с тиши- 
ной уже нет — не так дав- 
но покинули дом беженцы 
из Баку, нет мира на самой 
земле Армении. 

Зрителям, которые при- 
шли сюда на фотовыставку 
трех авторов — живущих 
ныне в Темиртау супругов 
Гарика Аванесяна и Натальи 
Луферовой, а также моск- 
вича Рустама Агасьянца — 
представилась возможность 
соединить «распавшуюся 
связь, времен», сопоставив 
день вчерашний с сего- 
дняшним. Размещенная в 
трех залах экспозиция по- 
знакомила зрителей с каж- 
дым автором и его мане- 
рой — жанровыми зарисов- 
ками Агасьянца, циклами 
Аванесяна «Коллеги», «Кам- 
ни», «Портреты», «Песок», 
«Китай», работами самой 
юной по фотостажу Луфе- 
ровой, успевшими побывать 
во многих странах на меж- 
дународных фотосалонах. 
Особое место занимает 


снятая супругами в 1986 — 
1987 годах тема «Нагорный 
Карабах». «В НКО я ездил 
несколько раз, — говорит 
Аванесян. — Приезжая в 
один из самых плодород- 
ных районов нашей страны, 
я вез подарки: муку, кол- 
басу, рыбу... Хочу, чтобы 
вы вгляделись в лица 
крестьян, живущих сейчас 
в крайне тяжелых условиях, 
в страхе за жизнь. Работа 
«Крестьянин» экспонирова- 
лась во многих странах ми- 
ра, и никто из видевших ее 
не задавал вопроса: кто 
этот человек по националь- 
ности? Есть ли у крестьяни- 
на или любого труженика 
национальность? Заботы и 
мысли у всех крестьян во 
всем мире едины: нам жить 
и воспитывать детей на этой 
земле. Нам отвечать за то 
наследство, которое мы им 
оставим». 

И. БОРИСОВА 



Показывает 

«Никон» 

Ведущие японские фир- 
мы — «Кэнон», «Мамия», 
«Асахи», «Минолта», «Яши- 
на», «Олимпус» и другие — 
не перестают удивлять фо- 
тографический мир новей- 
шими достижениями в об- 
ласти электронной фото- 
техники. В этом созвездии 
звездой первой величины 
по праву считают фирму 
«Никон» («Никон Корпо- 
рейшн»). В нашей стране ее 
также хорошо знают и це- 
нят: фотокамеры «Никон» 
являются сегодня гарантом 
надежности и получения вы- 
сококачественного изобра- 
жения. 

Первая выставка фотогра- 


фий и фототехники фирмы 
«Никон», открывшаяся вес- 
ной в Москве, привлекла 
большое внимание профес- 
сиональных фотографов 
многих издательств, 
агентств, редакций, а так- 
же фотолюбителей. Устрои- 
тели этой выставки — Фото- 
центр СЖ СССР, «Никон 
Корпорейшня и «Мицубиси 
Корпорейшн» (Япония) — 
представили около 250 чер- 
но-белых и цветных фото- 
графий — призеров фото- 
конкурса «Никкор фотокон- 
такс». Этот конкурс еже- 
годно проводится в Япо- 
нии по трем категориям: 
монохромная фотография, 
цветная, природа и наука 
(все три раздела нашли от- 
ражение в московской экс- 
позиции). Спонсором его 
является «Никкор клаб», 
созданный в 1952 году для 
установления дружеских, 
профессиональных и творче- 
ких контактов между фото- 
графами. Стать членом это- 
го клуба, объединяющего 
сегодня 180 тысяч фотогра- 
фов, может практически 
каждый любитель и про- 


фессионал. Есть лишь одно 
условие — кандидат в чле- 
ны клуба должен работать 
камерами «Никон» и объ- 
ективами «Никкор». 

Большой интерес у фото- 
графов на выставке вызвал 
огромный стеклянный ла- 
рец-витрина с последними 
фототехническими новинка- 
ми фирмы. Среди них — про- 
фессиональные камеры 
«Никон Р-3», «р-4» и 
«Р-43», любительские — 
«Никон Р-801» АР, «Р-601» 
АР и «Р-301», механическая 
камера «Никон РМ-2», а 
также всепогодные пол- 
ностью автоматические 
«мыльницы» со встроенным 
ИФО «Никон Ь35 А\УАР/ 
/АО»; «КР-2/КО-2», «Т\Ѵ- 
2/Т\Ѵ-20» (объектив с {'= 
35/70 мм, софтфильтр) и 
«Т\Ѵ-Зум» (объектив с !'= 
35 — 80 мм); 35-мм камера 
для подводной съемки 
«Никконос-Ѵ»; комплект 
объективов «АР Никкор 1,4/ 
/50 мм» и «АР Зум-Никкор 
2,8/80—200 мм ЕЬ», «2,8/ 
/35—70 мм», «4—5,6/70— 

210 мм», «3,5—4,5/28— 

85 мм». 
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ФОТОПАНОРАМА 


ФОТОРЕКЛАМА 


Кстати, «Никон Корпо- 
рейшня стала спонсором 
крупной выставки «Русская 
фотография», приуроченной 
к приезду в Японию Прези- 
дента СССР М. С. Горба- 
чева. 

Хочется надеяться, что выс- 
тавка «Фотография — «Ни- 
коня не будет последней и 
мы сможем еще не раз уви- 
деть уникальную фототех- 
нику и фотографии, выпол- 
ненные с ее помощью. 

Т. МОСИНА 


Экскурсия в ад 


В выставочном зале Фото- 
центра СЖ прошла выстав- 
ка под названном «Один 
день Варшавского гетто, или 
зкскурсия в ад в день рож- 
дения». Все фотографии 
созданы в один день — 

19 сентября 1941 года. Ав- 
тор 129 снимков, представ- 
ленных на выставке, — Гейнц 
Йост, номоц, который в 
1941 году служил близ Вар- 
шавы. 19 сентября, в день 
своего рождения, он побы- 
вал в Варшавском гетто и 
снял все, что ему попалось 
на глаза, — страшные кар- 
тины методичного уничто- 
жения людей. 

В сентябре 1939 года фа- 
шисты вошли в Варшаву, 
а в ноябре 1940 года за- 
хлопнулись ворота гетто: 
туда согнали более 400 ты- 
сяч евреев. Ежедневно от го- 
лода и болезней умирали 
150-200 человек. В 1943 го- 



ду было взорвано здание 
самой большой синагоги 
Варшавы. Этот акт символи- 
зировал конец варшавского 
еврейства, а само гетто бы- 
ло сторто с лица земли. 
Автору фотографий Гейнцу 
Йосту до конца дней не 
удалось вытравить из памя- 
ти сцены, увиденные им в 
этом аду. Прошло более 
сорока лет, и только в на- 
чале 80-х Йост передал 
свои работы в журнал 
«Штерня, а затем в «Яд 
Вашем» — Национальный 
музей катастрофы и геро- 
изма в Иерусалиме. 
Московские зрители увиде- 
ли свидетельства страшных 
преступлений, сопровожда- 
емые комментариями — 
дневниковыми записями 
жителей гетто. 

«На подводах, запряжен- 
ных лошадьми, на тачках, 
носилках везут и несут тру- 
пы. Поверх трупов на под- 
воду грузят гробы. Некото- 
рые дома опустели. Вымер- 
ли целые семьи... Если так 
пойдет и дальше — «еврей- 
ский вопрос» в Варшаве ре- 
шится сам собой». (Эмма- 
нуэль Ренгельблюм. «За- 
писки из Варшавского гет- 
то».) 

«Много детей, потерявших 
родителей, сидят на ули- 
цах, едва прикрытые лох- 
мотьями; их тела пугающе 
худы. Они потеряли чело- 
веческий облик, больше по- 
ходят на обезьян, чем на 
детей. Они не просят хле- 
ба. Единственное их жела- 
ние — умереть». (Мари 
Берг. «Варшавское гетто. 
Дневник».) 

На открытии выставки, 
спонсором которой явилась 
Ассоциация иудаики и ев- 
рейской культуры СССР, 
выступили президент Ассо- 
циации советских евреев — 
ветеранов войны Юрий Со- 
кол, представитель Гене- 
рального консульства Из- 
раиля в СССР Мойше Ми- 
хоэлс, директор музея «Яд 
Вашем» Ицхак Майе, член 
Союза писателей СССР Лев 
Озеров, представители фо- 
тографической обществен- 
ности Москвы. 

В. ПАВЛОВА 


ГАЯМИ АВАНІСЯН КРЕСТЬЯНИН 

НА ОТКРЫТИИ ВЫСТАВКИ 
ФОТО В. ДВОРЕЦКОГО 

Г1ЯНЦ ЙОСТ 

ИЗ СЕРИИ «ВАРШАВСКОЕ ГЕТТО. 


ПРИЕМ 

НА ФАКУЛЬТЕТ 

ФОТОЖУРНАЛИСТИКИ 


Всесоюзный заочный двухгодичный факультет 
фотожурналистики при Фотоцентре Союза журна- 
листов СССР объявляет набор на 1991—1993 учеб- 
ные годы. Преимуществом при поступлении поль- 
зуются штатные и нештатные фотокорреспонденты 
газет, журналов, информационных агентств, изда- 
тельств, теле- и киностудий. На факультет могут 
поступить также фотолюбители, успешно прошед- 
шие творческий конкурс. 

ПОСТУПАЮЩИЕ НА ФАКУЛЬТЕТ ПРИСЫЛАЮТ: 

— 8—10 своих лучших черно-белых или цветных снимков на 
любую тематику форматом 18X31 см. На обороте каждой 
фотографии нужно указать название, фамилию, имя, отче- 
ство, домашний адрес автора, дату и место съемки; 

— заявление о приема с указанием места работы, должно- 
сти, образования, профессии, года рождение и домашне- 
го адреса; 

— скрепленную печатью справку-рекомендацию с основного 
места работы или из редакции, с которой поступающий 
нештатно сотрудничает (организации, выдавшие рекомен- 
дации, никакой материальной ответственности парад фа- 
культетом не несут); 

— почтовый конверт с обратным адресом. 

Учебная программа факультета имеет практиче- 
скую ориентацию: изучение изобразительно-выра- 
зительных средств фотографии, фотокомпозиции, 
жанров фотожурналистики и др. Обучение постро- 
ено по принципу индивидуальной работы с каждым 
слушателем в зависимости от его общеобразова- 
тельной и фотографической подготовки. Поступив- 
ший закрепляется за известным фотомастером, 
специалистом по фотографии, который высылает 
письменные рецензии, советы, рекомендации по 
выполненным практическим заданиям. 

Слушатели, полностью выполнившие учебный 
план, получают официальное свидетельство Фото- 
центра Союза журналистов СССР об окончании 
факультета фотожурналистики. Лица, не выполнив- 
шие программу,— справку о том, что обучались на 
факультете. 

Факультет работает на основе самоокупаемости — обуче- 
нна платное. Оплата производится посла зачисления самим 
слушаталем (через почтовое отдаление) или организацией (по 
безналичному расчету через мастный банк). Стоимость обу- 
чения, с учетом новых налогов 1991 года, составлает 85 руб- 
лей в год (если платит слушатель) и 125 рублей (если пла- 
тит организация). 

Сояет факультета в месячный срок рассматрияаат посту- 
пившие материалы и письменно сообщает свое решение (при 
этом высылается образец платежных документов). 

При запроса информации о факультета просим для опа- 
ративного ответа присылать конверт с вашим адресом. 

Документы необходимо выслать по почте до 50 сентября 
по адресу: 119034, Москва, Бутиковский переулок, 12, факуль- 
тет фотожурналистики. 

Начало занятий — в октябре 1991 года. 

ВСЕСОЮЗНОЕ ТВОРЧЕСКОЕ ОБЪЕДИНЕНИЕ «ФОТОЦЕНТР. 

ВСЕСОЮЗНЫЙ ЗАОЧНЫЙ ФАКУЛЬТЕТ ФОТОЖУРНАЛИСТИКИ 
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отчии дом» 


Мы уже сообщали о 
состоявшемся в Курске 
де учредительном съезде 

Союза фотохудожников 
I) РСФСР. В рамках съезда 

О была проведена большая 

О Всероссийская фотовыставка 

П «Россия — отчий дом». 

• ѵ Жюри выставки определило 

* лауреатов. 

О Лучшими фотоколлективами 

признаны: 

Ш Башкирское общество 

О кинофотолюбителей, 

I— Ленинградский фотоклуб 

О «Зеркало», 

_0 Чувашское общество 

СО фотоискусства. 

О Призами отмочены десять 

Ь- авторских коллекций: 

О Т. Данилова (Псков), 

0. А. Черей (Свердловск), 

С. Потапов (Златоуст), 

А. Клюев (Серпухов), 

И. Терехов (Тула), 

A. Агафонов (Москва), 

B. Гамурак (Белгород), 

А. Копалов (Новосибирск), 

Н. Богданов (Казань), 

Р. Исмагилов (Уфа). 

Своими впечатлениями об 
экспозиции делятся члены 
жюри и гости выставки. 


А. АГАФОНОВ, 
ст. методист 
отдела фотоискусства 
ВНМЦ им. Крупской 

— Выставка в Курске — 
итог работы российских 
фотографов за два года. 
Предыдущая проходила в 
Астрахани в 1988 году и 
вызвала мн< го споров, 
противоположных оценок, 
прогнозов. Некоторые из ее 
участников не без опасения 
утверждали, что следующая 
российская выставка бу- 
дет демонстрацией толь- 
ко социальной фотографии 
с мрачно-пессимистичес- 
ким оттенком. 

К счастью, опасения под- 
твердились не во всем. 
Курская выставка все же 
избежала крайностей и до- 
статочно объективно пока- 
зала действительно луч- 
шее во всех фотографи- 
ческих жанрах и направле- 
ниях. Если попытаться оха- 
рактеризовать ее одним 
словом, то, на мой взгляд, 
это «плюрализм». Разно- 
образие представленных 
работ — ив тематике, и в 
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Россия 



стилях, и ■ технике, и в са- 
мой подаче фотографий. 
Здесь можно было увидеть 
фотографии на любой 
■кус — от утонченных пей- 
зажей, представленных, в 
частности, членами москов- 
ского «Новатора», и фили- 
гранной фотографии 
(А. Широбоков из Орла) 
до самого «крутого» аван- 
гарда (А. Зиновьев из Сык- 
тывкара). Другое дело, что 
для зрителя в этом мно- 
гообразии существует и об- 
ратная сторона: ценителем 
какого-либо определенно- 
го жанра начинает казать- 
ся, что милых его сердцу 
работ представлено неоп- 
равданно мало, вот и слы- 
шатся отзывы: «Выстав- 
ка — сплошной репортаж» 
(«авангард», «эротика» и 
т. Д.). 

Но с чом, видимо, дейст- 
вительно следует согла- 
ситься — на выставке очень 
мало «легких», веселых 
работ. В данном случае 
тезис о том, что бытие оп- 
ределяет сознание, про- 
явился в полной мере: не- 
веселая наша теперешняя 
жизнь мало способствует 
развитию «легкого жанра». 
Даже глядя на работы от- 
кровенно беззлобные, юмо- 
ристические, невольно на- 
чинаешь отыскивать в них 
какой-то иной подтекст. 

На выставке явно просле- 
живалась тенденция к ин- 
дивидуализации работы фо- 
тографов, поэтому органи- 
заторам экспозиции при- 
шлось отказаться от тер- 
риториального принципа 
показа коллекций, по ко- 
торому, например, строи- 
лась предыдущая, астра- 
ханская, выставка. Главное 
внимание было уделено не 
территориям или клубам, 
а авторам. Пожалуй, толь- 
ко две соседние республи- 
ки, Татария и Башкирия, 
представили законченные 
экспозиции, характеризую- 
щие их в целом. Эти две 
республиканские коллекции 
выделяются стабильным, 
крепким художественным 
уровнем, большим числом 
авторов, общим стилем. 

Как и на большинстве выс- 
тавок, на курской состоя- 
лось несколько открытий. 
Привлекли внимание зри- 
телей работы, представ- 
ленные клубом «Растр» 
(Тувинская АССР). Боль- 
шой интерес вызвали сним- 
ки Т. Даниловой из Пско- 
ва, впервые участвовав- 
шей в выставке такого 
уровня и по праву вошед- 
шей в число лауреатов. 
Главный же вывод, кото- 
рый можно сделать, осмот- 
рев экспозицию, в том, 
что творческие устремле- 
ния фотолюбителей ста- 
новятся все шире, несмот- 
ря ни на какие трудности. 
А, значит, самые интерес- 
ные фотоработы еще впе- 
реди. 


Е. ФЕДОРОВСКИЙ, 
зав. отделом оформления 
«Литературной газеты» 

— Хотя я и профессио- 
нальный бильдредактор, но 
долгие годы, работая в 
журнале «Советское фо- 
то», занимался исключи- 
тельно вопросами фото- 
любительства. И мой инте- 
рес к нему до сих пор не 
ослабевает. 

Конечно, помимо любопыт- 
ства мною руководило и 
«корыстное» желание — 
добыть фотографии для 
газеты. Дело в том, что 
фотография а «Литератур- 
но» в известном смысле 
прикладная, иллюстрирую- 
щая главную проблему то 
ли конкретной статьи, то 
ли всей полосы. Мне по- 
везло — из Курска я при- 
вез несколько кадров. Но 
порадовало то, что боль- 
шинство снимков, пред- 
ставленных на выставке, са- 
моценны как произведе- 
ния искусства. 

Это относится как к рабо- 
там давно мне знакомых 
фотографов Е. Раскопова и 
Ю. Журавского из Ленин- 
града, Ф. Губаева и Р. Яку- 
пова из Казани, В. Егорова 
из Коврова, Г. Бодрова из 
Курска, — так и ко многим 
совершенно новым и, судя 
по всему, принадлежащим 
к перспективным авторам. 
Представленные работы в 
основном выполнены без 
использования фототрюков 
и при съемке, и в пози- 
тивном процессе. Домини- 
ровала, как мы ее называ- 
ем, «чистая фотография» 
социального содержания. 

И в заключение о том, что, 
на первый взгляд, имеет 
косвенное отношение к выс- 
тавке. Меня не устроило 
то, что все участники съез- 
да автоматически получи- 
ли звание фотохудожников. 
Как бы этот «демократизм» 
не сыграл негативную роль 
при организации будущих 
российских выставок. 


С. БУРАСОВСКИЙ, 
секретарь Союза 
фотохудожников России 

— Прошедшая фотовыстав- 
ка в Курске позволяет с 
уверенностью констатиро- 
вать: российская художе- 
ственная фотография нахо- 
дится сегодня на подъеме. 
Вдвойне отрадно было 
отметить, что тон задают 
не признанные фотографи- 
ческие центры — Москва 
и Ленинград, а мастера 
из Чебоксар или Йошкар- 
Олы, Пскова, Новокузнец- 
ка или Орла. Вероятно, в 
скором будущем критики и 
искусствоведы будут пи- 
сать и говорить о разви- 
тии фотоискусства россий- 
ской провинции, как ко- 
гда-то, в начале века, об- 
суждали феномен нижего- 
родской или вятской школы 
фотографии. 

Однако наряду с качест- 
венно новым уровнем рос- 
сийской художественной 
фотографии приходится от- 
мечать, что формы пода- 
чи и материал оформле- 
ния остались те же, что и 
десятилетия назад. 

На открытии выставки не 
без гордости приводились 
цифры: выставлено более 
600 работ сотен авторов, 
представляющих 61 регион 
России. Как будто большие 
цифры — это гарант воз- 
росшего творческого по- 
тенциала. Но именно та- 
кое большое количество 
фотографий в залах меша- 
ло сосредоточиться. 

Сегодня перед организа- 
торами художественной 
экспозиции уже не ставят 
сверхзадачу: показать все 
стороны жизни Великой 
России, наш вдохновен- 
ный труд или роль партии 
в воспитании молодежи. 

И все-таки сила инерции, 
сила традиций повлияла на 
комплектование выставки: 
перед ее организаторами 
кроме чисто художествен- 
ной, видимо, Была постав- 
лена задача представить 
все территориальные об- 
разования республики. 
Большой объем работ и 
малые сроки проведения 
выставки не позволили как 
следует их оформить. От- 
сутствие специальных рам, 
паспарту несколько сни- 
зило уровень восприятия 
даже совершенных фото- 
графий. 

На мой взгляд, выставки, 
подобные курской, должны 
включать не более 100 
экспонатов. Для их офор- 
мления необходим новый 
подход, привлечение к ра- 
боте по организации выс- 
тавок профессиональных 
дизайнеров, что, безуслов- 
но, требует увеличения 
материальных расходов. 

В этом может помочь Союз 
фотохудожников России, 
который, думается, должен 
решать и коммерческие во- 
просы. 


В. СТИГНЕЕВ, 
секретарь Союза 
фотохудожникоа СССР 

— Это была двойная премь- 
ера. Сам факт того, что 
выставка была организова- 
на в рамках съезда, накла- 
дывал особый отпечаток на 
оценку представленных ра- 
бот. Зритель поэтому ока- 
зался придирчивым: оцен- 
ка выставочных снимков 
сопровождалась доброже- 
лательной, но тем не менее 
строгой критикой. Замысел 
организаторов состоял в 
том, чтобы не просто про- 
демонстрировать достиже- 
ния ведущих фотоколлек- 
тивов или отдельных авто- 
ров, но и представить в экс- 
позиции многообразие со- 
временной российской фо- 
тографии, богатство творче- 
ских манер и почерков. 

На стендах были показаны 
и образцы художественно- 
го фоторепортажа, главным 
образом в той области 
творчества, которую мы 
сегодня определяем как 
социальную фотографию, и 
работы, сделанные под 
влиянием классической тра- 
диции, и различные экспе- 
риментальные работы. Бо- 
лее 600 снимков 200 с лиш- 
ним авторов составили впе- 
чатляющую картину фото- 
графического творчества. 
Выставка показала, что у 
российских фотографов за 
какие-то два-три года за- 
метно расширились тема- 
тические границы, обнови- 
лись приемы фотографи- 
ческого языка. Налицо рост 
мастерства ведущей (теперь 
уже достаточно многочис- 
ленной) группы авторов, 
которая, собственно, и бы- 
ла представлена на выстав- 
ке коллекцией, собранной 
из лучших снимков, пока- 
занных в течение прошлого 
года на четырех зональных 
экспозициях с участием 
творческих коллективов ев- 
ропейской части России, 
Урала и Поволжья, Сибири 
и Дальнего Востока. 

Нельзя не отметить рав- 
ные призовым во всех от- 
ношениях подборки сним- 
ков свердловского фото- 
клуба «Товарищ» и казан- 
скую коллекцию, работы 
таких авторов, как А. Афа- 
насьев (Самара) — моло- 
дежная серия из четырех 
снимков, натюрморты сверд- 
ловчанина Н. Рогожина, раз- 
машистые цветовые ком- 
позиции ленинградца В. Бры- 
лякова и многих других. 

По художественному уров- 
ню, и это мнение высказы- 
валось многими, курская 
выставка резко подняла 
творческую планку рос- 
сийской фотографии. 


Л. ИВАНОВА 

(ЛЕНИНГРАД) 

ХРАМ 
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Ф. ФАЙДУЛИН А 

(КАЗАНЬ) 

СЕМЬЯ 


ОТ РЕДАКЦИИ: 

Все российские выставки 
произведений самодеятель- 
ных фотохудожников все- 
гда отличались высоким 
уровнем мастерства и, в 
отличив от всесоюзных, не- 
зависимостью художест- 
венного мышления. Даже 
в самые застойные време- 
на данные экспозиции не 
отличались конъюнктур- 
ностью отбора выставоч- 
ных работ, хотя давление 
со стороны «инстанции» 
порой было прессинговым. 
И на курской выставке, как 
справедливо отмечают ав- 
торы отзывов, приведенных 
в журнале, фотохудожники 
также не пожелали следо- 
вать моде на сюжеты фель- 
етонного плана. 

Можно с уверенностью ут- 
верждать, что сегодня рос- 
сийская светопись идет в 
авангарде современной ху- 
дожественной фотографии, 
хотя опубликованные здесь 
работы, естественно, не да- 
ют полного представления 
о выставке в целом. 

Итак, созданный Союз фо- 
тохудожников России про- 
вел первую крупную ак- 
цию. Будем с нетерпени- 
ем ожидать следующие... 
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БЕСЕДЫ О ФОТОГРАФИИ 


Николай Амосов: «Живительный душ правды необходим» 


Имя Николая Михайловича Амосова — 
хирурга и кибернетика, писателя и 
общественного деятеля — широко 
известно. Ясность, а подчас и 
категоричность его суждений — стиль 
автора, не привыкшего лукавить или 
что-то недоговаривать. Амосов — 
любитель, или, выражаясь точнее, — 
ценитель фотографии, что и послужило 
поводом к беседе с ним корреспондента 
«СФ». 

— Николай Михайлович! Вы относитесь к 
людям, которых фотографы жалуют осо- 
бым вниманием. Снимки М. Альперта из 
вашей клиники, сделанные двадцать лет 
назад, стали хрестоматийными, до сих пор 
входят в различные альбомы и книги. Это 
говорит о том, что в фотографическом 
искусстве или ремесле, как уж кому нра- 
вится, есть свои достижения, вершины, 
ориентиры. Но оценку фотографии обыч- 
но дают сами фотографы или те, кто 
профессионально с ней связан, а потому 
оценка *та может оказаться завышенной. 
А на какую ступеньку ставите фотогра- 
фию вы, велика ли ео ценность и роль! 

— Фотография для меня, бесспорно, ис- 
кусство. Но что такое искусство и, в част- 
ности, изобразительное искусство! За 
внешними формами, близко или отдален- 
но напоминающими реальность, кроется 
определенный стиль — обобщенная мо- 
дель, отыскание которой и заставляет ме- 
ня думать. Собственно, в произведении 
искусства зритель находит отражение соб- 
ственных мыслей. Особенно это заметно 
по искусству абстрактному. Изображен 
черный квадрат и ничего другого за ним 
не кроется. Но у одного это изображе- 
ние может подтолкнуть фантазию и это- 
го будет уже довольно, у другого же 
не возбудит никаких мыслей и чувств. 
Когда говорят, что фотография по сравне- 
нию с живописью — что-то второсортное, 
я не могу с этим согласиться. И не толь- 
ко потому, что к нашей так называемой 
советской живописи не испытываю боль- 
шого пиетета. А потому, что фотогра- 
фия — это, строго говоря, сама жизнь. 

В искусстве мы тоже ищем выражение 
жизни, какого-то ее аспекта. Потом уже 
сами отыскиваем смысл, стоящий за пока- 
занным явлением. И я вовсе не уверен, 
что художник, творящий вымысел, стоит 
выше фотографа, в поте лица отыскиваю- 
щего в жизни ту фактуру, которая отра- 
зила бы его собственные мысли, касаю- 
щиеся бытия, человека, общества. И че- 
ловеческие взаимоотношения, и отношение 
к природе — все сущности жизни очень 
рельефно может раскрыть фотография. 
Но, как и произведение искусства, фото- 
графию нужно понимать. Имею в виду 
хорошую фотографию. А для хорошей 
фотографии нужен и хороший фотограф. 

— Вы хотите сказать, что фотограф, оты- 
скивающий кадр, чем-то отличается от 
«ходячей треноги»! 

— Фотограф знает, что он ищет. А ищет 
то, что выражает его собственные идеи, 
то есть то же самое, чего ищет и худож- 
ник. Об эстетической ценности. Чем от- 
личается искусство от голой информации? 
Тем, что воздействует на наши чувства. 
Информация идет от ума, а искусство — 
от чувств. И искусство имеет свои био- 
логические корни. Они заключаются в 
потребности игры, то есть в потребности 



нереальных действий, которые тем не 
менее замыкаются на реальные чувства. 
Когда я вижу, как играют между собой 
щенки или телята и получают от этого 
удовольствие, когда слышу, как поет пти- 
ца, то в этом я прослеживаю биологиче- 
скую предпосылку искусства. Тоже игры, 
но несколько особой игры человека. Лю- 
бое произведение искусства и предлагает 
нам свой вариант игры. Читая роман, мы 
знаем, что он выдуман, что все заведо- 
мо нереально, и чувства, вызываемые 
чтением, — искусственно вызываемые. Но 
чтение все равно доставляет нам удоволь- 
ствие, сходное с удовольствием котят от 
своей игры. Фотография, казалось бы, 
меньше всего замыкается на это, по- 
скольку она — чистая натура. Но натура 
имеет массу оттенков, массу состояний. 

И когда на снимке мы видим человека с 
определенным выражением лица, в кото- 
ром отражается мука или радость, страх 
или восторг — это прямо воздействует на 
наши биологические чувство. 

— Может ли фотография «лить воду на 
чью-то мельницу», допустим, в политиче- 
ском плаке, или это абсурд, поскольку 
фотография — сама объективность! 

— Фотографию, как и всякую информа- 
цию или искусство, мобилизуют для по- 
литики, она может кому-то прислуживать, 
а против кого-то бороться. Просто фото- 
графу здесь труднее, чем художнику, по- 
скольку последнему достаточно что-то 
придумать, а фотографу еще нужно най- 
ти подтверждение своим замыслам в на- 
туре, скажем, возвысить или ошельмовать 
какого-либо политического деятеля. Фо- 
тография как искусство может исказить 
правду, выдав случайное за характерное. 

— А не усматриваете ли вы в фотогра- 
фии элемента доноснтельстаа, фискальст- 
ва, заложенных а саму природу снимка! 

— Нет, хотя целенаправленный подход 
может превратить фотографию в орудие 
доноса. 

— Между репортером и героем, как я 
думаю, всегда идет состязание. Фотограф 
стремится «раздеть» человека, содрать с 
него личину, чтобы добраться до его су- 
ти, а герой, как правило, пытается «соз- 
дать о себе впечатление», завуалиро- 
вать себя истинного. 


— Да, это, пожалуй, так. 

— Вы поразительный а атом отношении 
герой — совсем не чувствуете (во асяком 
случае так кажется со стороны] нацелен- 
ного на себя объектива. Вы действитель- 
но не чувствуете его или просто ведете 
более тонкую игру с фотографом! 

— Почему я не чувствую? Потому что, 
с одной стороны, доверяю фотографу, и 
если у него нет задачи меня опорочить, 
он и сам не опубликует снимков недо- 
стойных, а с другой — я не стремлюсь 
создавать никакого впечатления и мне 
нет нужды играть. Конечно, какое-то ми- 
нимальное ощущение взора объектива 
есть, но оно у меня очень небольшое. 

А многие люди фотографа стесняются 
так же, как публичного выступления, ко- 
гда нет к таким выступлениям привычки 
или есть что скрывать. Фотограф, дейст- 
вительно, в какой-то мере раздевает ге- 
роя, а кому же приятно выглядеть раз- 
детым? 

— Мне кажется, наиболее боятся пока- 
заться «раздетыми», но хотят быть застиг- 
нутыми врасплох наши лидеры. Хотя во 
многих случаях зто работало бы на их 
же престиж, показывало их живыми, чув- 
ствующими и переживающими людьми. 

— Возможность ничего не скрывать — 
это есть внутренняя свобода. Выходит, 
эти люди не совсем свободны. 

— А как вы относитесь к такому подходу: 
фотограф, делающий очерк о человеке, 
допустим, заведомо «хорошем», должен 
усомниться в атом и поискать его слабые 
и даже отрицательные черты. А в отъяв- 
ленном негодяе, наоборот, открытъ хоть 
что-то человеческое — подход Станислав- 
ского. Для художественной литературы 
такой подход не только естествен, посколь- 
ку позволяет объемно показать героя, а 
просто необходим. Но в фотографии пе- 
ред тобой конкретный человек, и не со- 
вершает ли фотограф посягательств на 
личную жизнь, которая в общем-то не- 
прикосновенна, не проявляет ли какого-то 
вероломства! 

— В этом вопросе раскрывается сущность 
самого художника и его отношения к объ- 
екту исследования. Фотограф, как и лю- 
бой представитель искусства, имеет не толь- 
ко право, но и потребность — искать в 
объекте все стороны его сущности. 

— Вы представитель гуманной, но жест- 
кой профессии — кардиохирург. И я знаю, 
что вы не любите снимков, усеянных тру- 
пами, поскольку горе человеческое види- 
те ближе и чаще многих других. Нынеш- 
няя фотография, напротив же, перепол- 
нена констатацией страданий, бед, ката- 
строф. Можно ли провести грань между 
долгом репортера отражать действитель- 
ность и спекуляцией на теме, ставшей ры- 
ночной! И какими критериями эта грань 
должна поверяться! 

— Грани провести нельзя, поскольку на- 
ходится она внутри самого фотографа — 
в его идеологии, в его эстетических и мо- 
ральных чувствах. Он сам должен опре- 
делять эту грань. Мне неприятно видеть 
на фотографиях тяжкие сцены — дейст- 
вительно, много уж их насмотрелся в 
жизни. Но в нашем обществе так долго 
все лакировалось, что теперь этот непри- 
ятный, но очистительный душ необходим. 
Необходим для пробуждения сострада- 
ния в нашем очерствевшем человеке. 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 

Лев Шерстенников ...И, может, меньше нашего наврут 



Герои этого снимке — фотографы. Этакий семейный порт- 
рет в интерьере... Портрет действительно семейный, 
только не одной, а нескольких семей. Азаровы и Носо- 
вы, Киврины и Кассины, Хруповы и Лагранжи. Любите- 
лям и знатокам фотографии эти имена известны. Одни 
запомнились с первых всесоюзных выставок, возобновив- 
шихся на рубеже 50 — 60-х годов, другие заявили о се- 
бе со страниц газет, журналов. Мы решили пригласить 
в редакцию те пары, в которых по-прежнему активно и 
старшее поколение и уже окрепло молодое. Но семей- 
ный портрет не полон: кого-то не удалось поймать, а 
кто-то, уже «отловленный», не успел ко времени съемки. 
Не попали в кадр сыновья Б. Азарова, но зато папа при- 
нес их фотографию (правда, сделанную в нежном воз- 
расте будущих фотокорреспондентов). Не успел к за- 
ветному щелчку затвора и Павел Кассин, возвращавший- 
ся в тот день из Варшавы. И представить его любезно 
согласилась Сашенька — секретарь редакции. Поэтому 
не удивляйтесь некоему несоответствию мужественного 
лица и изящной фигурки... . 

Но шутки шутками, а если говорить всерьез о смене по- 
колений в фотографии, то речь должна идти, по-видимо- 
му, не только о замещении одних фигур другими, но и 
об изменении некоторых тенденций в фотожурналисти- 
ке, о взаимоотношениях между вчерашней и сегодняш- 
ней репортерской фотографией. Поводом к этому раз- 
говору и послужила по-семейному теплая, дружеская 
встреча в редакции «СФ». 

* * * 

Когда со ступеньки «постановка» молодые «шестидесят- 
ники» перебрались на ступеньку «репортаж» (переход, 
оказавшийся мучительным для многих, старших по воз- 
расту, опытных репортеров), то думали, что все пробле- 


мы уже решены. Новый «инструмент» подходил для бо- 
лее тонкой работы. Но тонкая работа может быть и у 
хирурга, и у специалиста по открыванию чужих замков. 
Нашлись люди, которые этим инструментом прекрасно 
работали в обеих областях. Они создавали фотографии, 
ценность которых безотносительна ко времени, полити- 
ческим течениям, конъюнктуре, и снимки, целиком и пол- 
ностью поставленные в услужение власти и идеологии. 
Мне понравились в этой связи слова М. Штейнбока в 
№ 1 «СФ» за этот год об ангажированности профессии 
репортера (конкретнее — фоторепортера). Спокойная, 
трезвая оценка прошлого позволяет прояснить обстанов- 
ку в сегодняшней фотографии (как, впрочем, и во всей 
журналистике). А она такова, что, несмотря на большую 
дозволенность, существуют рамки позволительного и не- 
позволительного. И разница лишь в том, что прежде 
рамки эти были для всех изданий едины, теперь же в 
большой мере конструируются самими изданиями. Но 
опять же — изданиями, а не отдельными журналистами. 

И будь ты хоть трижды фрилэнс — вольный стрелок, сво- 
бодный художник — в рамки тебе придется влезать хоть 
чуточку, да согнувшись. И как только кто-то начинает вы- 
ламываться из этих рамок, он вываливается и из издания. 
Так в чем же тогда разница между «в то время» и «сей- 
час»? 

Вспоминаются слова моего коллеги и ровесника, про- 
служившего четверть века во вполне (по тем временам) 
«благочестивом» журнале, что он напрочь вычеркивает 
прошедшие годы из своей жизни и сегодня не прием- 
лет на дух ни одну из сделанных им в те годы фотогра- 
фий! Ужели — все ложь и позор, что в прошлом, и все 
лишь чеснословие, что в нынешнем? «Жить в обществе 
и быть свободным от общества нельзя», — так, кажется, 
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звучали слова, заученные нами на институтской скамье. 
Так как же поступали в прошлом те, кому предлагае- 
мые рамки оказывались слишком тесны? Они обраща- 
лись к теме спорта (в определенных пределах), приро- 
ды (без замаха на экологию, на «проекты века»), от- 
дельным личностям, чья деятельность не отбрасывала 
темных пятен в жестких рентгеновских лучах политики. 

Ну, а кто уж совсем никакой щели не находил, работал 
«в стол». И у каждого репортера, которого увлекала его 
профессия, что-то «в столе» да оказывалось (то, за что 
и сейчас не стыдно и что составляет «неделимый» фонд 
фотографа, его биографию). 

Прекрасный фоторепортер Евгений Кассин в те годы ухо- 
дит в дела книжные. Выпускает с М. Редькиным в «Пла- 
нете» фолиант «Волга», сам переходит в «станковисты» 
от фотографии. Блестящие цветовые решения, отличней- 
шие пейзажи, благочестивый жанр — этакие песенные 
волгари и волгарки. Хорошая книга? Конечно. Но, ра- 
зумеется, в духе своего времени (начало семидесятых) — 
ни одной помойки, ни одной развалюхи, никаких при- 
знаков загнивания. Двадцать лет спустя выйдет другая 
«Волга» других авторов. В ней все будет наоборот — ни 
приличного лица, ни одного непокосившегося дома, а 
вместо самой реки — одни сливные трубы да дохлая 
рыба вокруг. Что, Волга так изменилась? Да нет, конъ- 
юнктура книгоиздателей стала другой. При чем же тут 
фоторепортер — исполнитель заказа? 

На мой взгляд, фотография по своей природе не столь- 
ко средство обличения, сколько воспитания. Воспитания 
не только своим содержанием, но и формой, эстетикой. 
Цветной снимок, особенно в альбоме, ' меньше всего го- 
дит и для «разоблачения» (газет для этого достаточно с 
их убогой полиграфией). Но если только сластить — при- 
торно станет. И Кассин постепенно отыскивает ту сферу 
в фотографии, куда конъюнктура меньше всего доносит 
свои веяния. Он уходит в Есенина, в Пушкина, прочиты- 
вая поэзию фотографией. И его путеводители и альбо- 
мы по пушкинским, есенинским, толстовским местам ста- 
новятся не только опоэтизированными фотоиллюстра- 
циями великих творений, что само по себе — ой, как не 
мало, но и автору дают надежное убежище от суетной 
конъюнктуры. Большинство поэтических книг Кассина вы- 
шло в те самые годы застоя. Так что, только на этом 
основании теперь ему следует отречься от них, пере- 
черкнув всего себя? Чушь полная. Не может творче- 
ский человек с каждым новые веянием — каким бы оно 
ни было — положительным или отрицательным, начинать 
свою жизнь с белого листа, с красной строки. Флюгер — 
нужная вещь, но мало авторитетная. Во все годы сущест- 
вования нашего режима личность (будь это слово написа- 
но с большой или маленькой буквы) должна была проди- 
раться сквозь зубчатые шестерни, которые мяли, дефор- 
мировали ее. Иных эти шестерни перемалывали полностью, 
других основательно корежили, но до нуля снивелиро- 
вать не могли. В литературе такие примеры очень выпук- 
лы и всем известны. Но и фотография не без заметных 
имен. Чего стоит только один Дмитрий Бальтерманц. Не 
стану говорить, что он шел поперек властвующего време- 
ни. Но, божьей милостью фотограф, он не мог проходить 
мимо истории, которая сама ломилась в кадр. Мало кто 
помнит сейчас фотографию заплаканных лиц рабочих, кажет- 
ся, с автозавода, слушающих сводку о болезни Сталина. 
Да, Сталин — мягко говоря, не ангел, о чем мы узнали 
впоследствии. Но тогда-то люди плакали, а мы, мальчиш- 
ки, в обычном российском городе несли траурные ленты 
и цветы к гипсовому идолу в сквере, изображавшему вож- 
дя. И в самом деле были очень потрясены смертью. Так 
что, тот кадр с плачущими рабочими — знак верноподда- 
ничества или точное свидетельство истории?.. Как прежде 
иные кадры Бальтерманца были нежелательны для выста- 
вок, так теперь этот становится «неуместным»? Так все ли 
сейчас-то, наконец, ладно, и работаем ли мы ныне дейст- 
вительно так, как только совесть приказывает? Отложим от- 
вет на этот вопрос до будущих времен. Подождем годок- 
другой, а то и чуть побольше. Большое, оно ведь видится 
на расстоянии... 

Верно говорят: последующее поколение стоит на плечах 
предыдущего. А следовательно, и смотрит с той горки 
опыта, который накоплен предшественниками. Для «от- 
цов» доблестью было уже то, что они стали снимать жи- 
вую, а не сколоченную специально для кадра жизнь. «Де- 
ти», а если говорить более широко — последующая ге- 
нерация репортеров — с этой точки начинали. У каждого 
поколения — своя судьба, своя история, свой маршрут. 
Вот только опыт последующих — это свой опыт плюс опыт 
предыдущих. А опыт — горка, с которой смотришь во- 
круг. Чем выше она — тем дальше видишь. А дальше ви- 
дишь, может, и меньше наврешь... 


КОНКУРС 

ЭКОЛОГИЧЕСКОЙ 

ФОТОГРАФИИ 

АССОЦИАЦИЯ «ФОТО-ТУР» ПРОВОДИТ 

первый всесоюзный конкурс 

ЭКОЛОГИЧЕСКОЙ ФОТОГРАФИИ 

Цель конкурса — средствами фотографии 
отобразить красоту и неповторимость нашей 
планеты, ее растительного и животного мира, 
мест обитания людей, живущих в тесном 
контакте с природой. 

Конкурс проводится по трем разделам: 

1. Ландшафт. 

2. Человек и природа. 

3. ФОТООХОТА 

К участию приглашаются профессионалы и 
любители. Можно присылать работы, ранее 
представленные на выставках художественной 
фотографии за рубежом. 

Принимаются снимки размером не менее 
24X30 см с двумя контрольными отпечатками 
13X18 см для публикации в каталоге и 
периодике. На обороте каждого снимка 
необходимо написать его название, фамилию, 
имя, отчество и адрес автора. 

Призовой фонд составляется ассоциацией 
совместно с зарубежными партнерами. Работы, 
принятые к участию в конкурсе, остаются 
в фонде устроителей и авторам 
не возвращаются. 

Прием работ — до 1 августа 1991 года. 

Наш адрес: 193079, Ленинград, а/я 233. 


Памяти товарища 

Скончался Аркадий Григорьевич Ко- 
мовский, член Союза журналистов 
СССР, бывший член редколлегии 
нашего журнала. 

А. Г. Комоаский, старейший фото- 
любитель, неоднократно выступал 
на страницах «Советского фото» со 
статьями, посвященными пробле- 
мам фотолюбительства. Один из ос- 
нователей первого самодеятельного 
фотоколлектива в стране — фото- 
кружка московского Дома ученых, 
А. Г. Комоаский немало сделал для 
развития фотоклубного движения. 
Талантливый фотограф, он постоян- 
но выступал со своими работами на 
всесоюзных выставках, последняя из 
которых — экспозиция а Манеже, 
посвященная 150-летию фотографии. 
Светлая память о замечательном че- 
ловеке, подвижнике фотографии на- 
всегда останется в наших сердцах. 

Редакция журнала 
«Советское фото» 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 



Владимир Кучеров Мой фототеатр 


При встрече с моими работами у зрителя нередко 
возникают ассоциации с театром. Мне, в прошлом те- 
атральному работнику, такая оценка не кажется непра- 
вильной или обидной. Я думаю, чю в таком зритель- 
ском отношении просто-напросто есть серьезная доля 
истины. А почему, собственно, не может присутство- 
вать театр в фотографии, раз уж существуют в на- 
шей жизни такие понятия, как «радиотеатр», «театр 
песни», «театр одного актера» и прочие театральные 
«образования»! Разве не правомерно трактовать вто 
явление как, скажем, «театр одного фотохудожиика» 
или же просто — «фототеатр»! 

Вряд ли можно похвалить репортерскую фотографию, 
припечатав ее эпитетом — «театральная», хотя и в этой 
фотографии в какой-то степени может присутство- 
вать театр, какие-то его элементы. Ну, разве не общи- 
ми для большинства жанров искусства, помимо сю- 
жета, являются такие понятия, как интерпретация, ре- 
жиссура, композиция, ритм, архитектоника! 

Я фотохудожник, и радуюсь тому, что слово «фото- 
художник» стало нормальным, можно сказать, официаль- 


ЛИТАНИЯ 



ФОТО ВЛАДИМИРА КУЧЕРОВА 



НИМ определением деятельности человека, который, 
снимая, не ставит своей целью только фотографиче- 
скую фиксацию факта, объекта или события. 

Я редко выхожу за неширокие пределы своих жан- 
ровых пристрастий. Не просто заставить меня взять- 
ся за дело, которое не слишком мне по душе. И тут 
я считаю, что мне в жизни здорово повезло — я на- 
шел свое депо, свое единственное занятие, оно не 
только мне по душе, но и волшебным образом от- 
крывает огромный простор для самовыражения. Го- 
ворю об увлечении съемкой пейзажа, о своем страст- 
ном интересе к природе и радости общения с ней. 
Как нельзя лучше пришлись моему славянскому сер- 
дцу азиатская диковатость забайкальского ландшаф- 
та, студеное дыхание зауральских просторов. С первой 
встречи оказался я пленником синеокой стихии Байка- 
ла, его очарованным странником. Сам выбор места 
жительства продиктован влечением к Озеру, к кра- 
соте и своеобразию природы этого края. 

Вторая и третья линии моих фотографических инте- 
ресов — это съемка портрета и обнаженной натуры. 


ТЕНЬ И СВЕТ 



И в том и в другом случае, наряду с интересом к 
форме, особенно меня интересует проблема психо- 
логической характеристики и портретируемого, и об- 
наженной натуры. Мне кажется очень важным уме- 
ние создать атмосферу доверительности и взаимной 
творческой заинтересованности в конечном результа- 
те съемки. Меня также остро интересует психология 
общения портретируемого и фотомастера. 

При съемке обнаженной натуры на пленэре модель у 
меня чаще всего становится как бы частью самой 
природы, сливается с нею. Нагота ее естественна и 
неэротична. Обнаженность женщины в отношениях с 
природой — наиболее естественное ее состояние. 

При съемке же обнаженной натуры в интерьере я 
ставлю перед собой задачу органичной связи моде- 
ли с предметами интерьера. Не пренебрегая и самы- 
ми мелкими деталями сюжета, стараюсь тщательно 
организовать композицию каждого кадра. Принимаю 
в расчет все резкие и нерезкие линии и пятна фона, 
стараюсь найти возможность регулировать степень их 
активности в построении композиции кадра. 


МЫСЛИ 


ФОТО ВЛАДИМИРА КУЧЕРОВА 



Иной раз для достижения специального эффект м 
сознательно откаэыяаюсь от собственной установки 
на организацию и налаживание естественных снитей 
модели с окружением, а поступаю совсем наоборот, 
так сказать, «от противного». Это, естественно, акти- 
визирует внимание зрителя и помогает мне подогреть 
интерес, поднять тонус зрительского восприятия. Этой 
же цели служит и сознательное введение в кадр ка- 
ких-либо элементов эпатажа, к примеру нарочито 
подчеркнутой эротичности. 

Как видите, при съемке любого сюжета всякий раз 
неизбежно происходит основательная орглииілции 
кадра — это и создание климата сотворчества и доб- 
рожелательности, и забота о композиции, и прочие 
элементы-компоненты, и, главное — создание образа. 
Поистине происходит все, как в театре. Так что, воз- 
вращаясь к началу, утверждаю, что у меня в процес- 
се работы образуется своего рода «фото театр» или 
что-то очень близкое к этому. 


ОФЕЛИЯ 





Сегодня мы предлагаем 
нашему читателю новую 
рубрику с несколько 
необычным названием — 
«ФОТОКлУБИК». Надеемся, 
что она вам понравится и 
приживется на страницах 
журнала. Вести рубрику 
редколлегия поручила 
Бойко Азарову, профессору, 
члену Союза журналистов 
СССР, работавшему прежде 
и фотокорреспондентом, 
и фоторо диктором. 
«ФОТОКлУБИК» в известном 
смысле — лредприитие 
дочернее, опирающееся на 
опыт «Фотоокон» газеты 
«Московский комсомолец» 
и «Интерблицев» — 
«Известий», которые вел 
Б. Азаров. 

Откуда такое необычное 
название — 

«ФОТОКлУБИК», чем он 
будет заниматьсаі 


а. АЗАРОВ 


Фотографии «все возрасты покорны» — это аксиома. Вер- 
но и другое — те, кто «до 16», и те, кто старше, не все- 
гда в этом признаваясь, любят играть в самые разные 
игры, разгадывать кроссворды, не прочь появиться соб- 
ственной персоной на «Поле чудес». Наш «ФОТОКлУБИК» 
поможет читателю как бы «играючи» окунуться в мир 
фотографии, найти в нем свое творческое место, не ог- 
раничиваясь складыванием кубиков. В нашей рубрике 
появятся публикации, связанные с историей, техникой, 
творческими проблемами, курьезами... 

И вся эта «бурная» деятельность будет происходить на 
маленькой площади в две-три журнальные полосы — от- 
сюда и «ФОТОКлУБИК», в названии которого объединились 
и кубик, и клуб. Популярный международный ежегодник 
«Наука и человечество» своим девизом избрал слова: 
«Доступно и точно о главном в мировой науке». Так вот, 
«ФОТОКлУБИК» в «СФ» будет своего рода популярным 
ежемесячником, живущим по тем же законам: доступно 
(если хотите, занимательно, неожиданно, просто) и точ- 
но. 

Итак, интересно, доступно и точно о разном в фотогра- 
фии. 


КАДРИРУЕМ ДО СЪЕМКИ 


Технический университет 


Фотокубик № 1 . Задание 


Попробуйте, разрезав этот 
фотомонтаж из перепутан- 
ных квадратов, сложить на- 
стоящую фотографию. Как 
это сделать? Можно мыс- 
ленно, можно разрезав 
(если не жалко страницу 
журнала), а «фотографич- 
ное» всего — переснять ку- 
бий и уж тогда делать с 
ним «что хошь...» 

Разгадку присылайте либо 
склеенной, либо в виде 


схемы — прямоугольника, 
разделенного на шесть 
квадратов, в каждом из ко- 
торых вписан номер, по- 
вернутый так, как нужно, 
чтобы «собрать» кубик. 

Мы предполагаем эту игру 
считать «фирменным блю- 
дом» и думаем найти фор- 
му для регулярного 
(после 5 — 10 номеров) 
награждения победителей. 
Ждем ваших ответов. 


Разговор в этой рубрике 
пойдет о технической сторо- 
не работы фотографа. Но 
обратите внимание, в загла- 
вии, кроме слова техниче- 
ский, есть и слово универ- 
ситет. Почему? Потому, что 
в фотографии технические 
приемы, казалось бы, «го- 
лая техника», так сказать, 
«делают дело», непосред- 
ственно решая творческие 
задачи. 

Приведенная нами фотогра- 
фия, сделанная А. Родчен- 
ко, известна многим по 
фрагменту, выпечатанному 
из негатива, как это пока- 
зано на снимке. Не пять и 
даже не пятьдесят, а более 
процентов площади кадра 
оказались лишними. Во вре- 
мена Родченко их убирали 
чаще всего просто кадри- 
рованием. Сейчас техниче- 
ские возможности резко 
возросли. Есть множество, 
причем с очень широким 
спектром, трансфокаторов, 
то есть объективов с пере- 
менным фокусным расстоя- 
нием, позволяющих «кад- 
рировать» еще до съемки. 
Ведь выбор расстояния до 
объекта, нацеливание в оп- 
ределенную точку — и есть 
кадрирование до нажатия 
спусковой кнопки. 

Короче, как говорил скульп- 
тор Роден: «Вы спрашивае- 
те как из куска камня я де- 
лаю скульптуру? Очень 


просто — удаляю все не- 
нужное». 

Выбирайте сознательно 
точку съемки, применяйте 
телевики и широкоугольни- 
ки, но помните — лучше 
мгновенно снять неожидан- 
но возникшую перед вами 
ситуацию, а потом, осмыс- 
лив, если будет отпущено 
время, — поменять объек- 
тив. Жизнь редко балует, 
долго держа перед нами 
интересный кадр. Снимайте 
сразу. У вас еще останется 
возможность кадрировать. 


ООГОКУБИК 
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ТВОРЧЕСКАЯ ЛАБОРАТОРИЯ 



Две фотографии 

В детстве я никак не мог понять, почему взрос- 
лые говорили, что у кого-то на фотографии ум- 
ные глаза. Я знал, что глаза бывают синие и 
черные, большие и маленькие. Но умные... Здесь 
вы видите один под другим два почти одина- 
ковых снимка. Два портрета боксера между ра- 
ундами. После первого и после второго... Это 
удивительно выразительный показ... усталых 
глаз. Кстати, для сравнения нужны именно две 
фотографии. Один из простейших приемов сое- 
динения двух в одно — контраст. Но это 
лишь вариант. Может быть, не контраст, а от- 
тенки. Не знаю, чего здесь больше — контрас- 
та или оттенков, но то, что я вижу, как устал 
человек, прежде всего по его глазам — это бес- 
спорно. 

«Уставшими глазами» мы открываем необъят- 
ную, вообще-то говоря, рубрику про две фото- 
графии. Любопытное дело. Один кадр может 
быть плохим, может быть хорошим. Два же, 
сознательно поставленные рядом, часто незави- 
симо даже от того, что представляет собой каж- 
дый (условно, конечно), могут родить что-то со- 
вершенно новое. Фотографии — как буквы, как 
слова. Обычные вроде бы слова, поставлен- 
ные рядом, становятся поэзией. Так и в фото- 
графии. Правда, есть законы, правила — как 
соединять. Но в нашем случав, как и в поэзии, 
если только по правилам соединяешь — можно 
получить что-то вымученное, но не искусство. 

И все же. Соединение двух фотографий — это 
прием, метод, техника. Ими надо овладевать. 
Кстати, можно объединять не только две фото- 
графии, но это уже предмет следующей беседы 
в рамках «Творческой лаборатории». 

В завершение сегодняшнего разговора хочу 
привести слова французского живописца Анри 
Матисса: «Один тон — всего лишь краска, два 
тона — уже аккорд, уже жизнь». 



Можете назвать авторов этих фотографий? Подскажем на первый раз. 
Одна работа принадлежит известному советскому фотографу про- 
шлых лет, другая — известному партийному и государственному дея- 
телю. 

Ждем ответов. 
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ООТОКУБИК 




«...А Бисмарк — 
нежным» 


Ф. М. Достоевскому принадлежат 
слова: «...Фотографические 
снимки редко выходят похожими, 
и это понятно: сам оригинал, то 
есть каждый из нас, чрезвычайно 
редко бывает похож на себя. 

Не часты совсем мгновения, ког- 
да человеческое лицо выражает 
главную черту свою, свою самую 
характерную мысль. Художник 
изучает лицо и угадывает зту 
главную мысль его, хотя в тот 
момент, в который он списывает, 
и не было ее вовсе в лице. 
Фотография же застает человека 
как есть, и весьма возможно, что 
Наполеон в иную минуту вышел 
бы глупым, а Бисмарк — 
нежным». 

Не кажется ли вам, что эти 
снимки, сделанные разными 
авторами в разных местах и в 
разное время, но поставленные 
рядом, в итоге дают что-то 
новое, а не просто сумму Т 



М. РОСТРОПОВИЧ 


(СНИМКИ М. СОЛА, ТАСС, АГЕНТСТВ РЕЙТЕР И 
АССОШИЭЙТЕД ПРЕСС) 




П. МАККАРТНИ 

► 


В самом деле, попробуйте к этой вооб- 
щем-то любопытной ситуации придумать 
название или расширенную подпись. 
Агентства Кейстон-ТАСС и редактор Иво- 
нин сопроводили фотографию таким тек- 
стом: 

«Чтобы обозревать прекрасные окрестно- 
сти средней Швейцарии, нет ничего луч- 
ше и удобнее, чем хребет моего ста- 
ринного друга мула... — наверное, так раз- 
мышлял этот козел, прежде чем одним 
махом оказаться на спине своего партне- 
ра по пастбищу». 

И в этой рубрике «ФОТОКлУБИКА» будут 
свои победители. 


дж. БУШ 


Придумайте название 
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ФОТОРЕКЛАМА 


Фландрия Фернана Найерта 


ОВЕГШЭЕООГО 

" ИГОІЮАпііес 

ВНИМАНИЮ ИЗДАТЕЛЬСТВ, 
ИНФОРМАЦИОННЫХ АГЕНТСТВ, 
ПРЕДПРИЯТИЙ, 

НАУЧНО-ИССЛЕДОВАТЕЛЬСКИХ 
ИНСТИТУТОВ И ТИПОГРАФИЙ. 

Известная фирма — «Ильфорд-Анитек» 
(фотоматериалы, лабораторное и 
полиграфическое оборудование) 
предлагает на советский рынок: 
широкий ассортимент черно-белых 
фотоматериалов с высокой разрешающей 
способностью и великолепным 
тоновоспроизведением; 
цветные обращаемые фотоматериалы 
«Сибахром» и фотобумаги для цветной 
печати с высокой цветовой насыщенностью, 
яркостью и чистотой цветов, 
уникальной долговечностью изображений; 

специальные цветные и черно-белые 
материалы для голографии, микрографии, 
аэротопографии, печати с дисплеев, 
копирования; 

профессиональные фотокопировальные 
аппараты, процессоры, фотоувеличители. 
Широчайший диапазон первоклассных 
материалов для полиграфии — 
репродукционных работ, 
фотонабора; 

диффузионные фотоматериалы; 
химреактивы для обработки 
фотоматериалов. 

К вашим услугам консультации 
квалифицированных специалистов, 
подробная техническая информация, 
помощь в составлении спецификаций. 
Оплата 

в свободно конвертируемой валюте. 

Обращайтесь по адресу: 

101878, Москеа, Центр, М. Лубянка, 16, 
редакция журнала «Советское фото». 

РАХ 200-42-37. Телекс 411421 РЕКО 8Ц 
Телефоны для справок: 

925-10-13, 971-07-08. 


В наши дни, наполненные до всех возможных пределов 
политикой, экономикой, социальными проблемами, пере- 
насыщенные информацией, встреча с бельгийским фото- 
графом Фернаном Найертом и его произведениями — 
право же, подарок судьбы. Встречу эту благословил Фо- 
тоцентр Союза журналистов СССР, за что и заслужива- 
ет самой искренней благодарности. 

Фотографии, как известно, далеко не всегда с полной 
мерой достоверности и правдивости повествуют о ду- 
шевном настрое или чертах характера своих авторов. 
Не будем обольщаться на сей счет и прислушиваться к 
тем, кто в угоду возведения фотоискусства на котурны 
всегда и при всех обстоятельствах утверждает обратное. 
Но тем радостнее встреча с фотографом, подтверждаю- 
щим, что нет правил без исключений. Фернан Найерт, 
действительно, с ошеломляющей достоверностью утвер- 
ждает свое полное единство с созданными им фотогра- 
фиями. Он добр по натуре и доброжелателен к людям, 
он поэт в каждом своем слове и жесте, он ностальгиче- 
ски сентиментален, когда речь идет о его юности и 
местах, где он вырос. Словом, он и цикл его снимков 
«Фландрия в течение полувека» — единое целое. И это 
прекрасноі 

Фотографии были сделаны в годы второй мировой вой- 
ны и несколько позже, в Кемпене, что недалеко от все- 
мирно известного Антверпена, города, так тесно связан- 
ного с именами Рубенса и Ван Дейка. 

Но в середине 60-х годов все или почти все, что Фер- 
нану Найерту удалось запечатлеть на пленке, переста- 
ло существовать под напором индустриализации — и 
своеобразие природы, и традиционная архитектура, и 
тип человека, олицетворяющего собой красоту просто- 
ты и нравственности. 

Тема Фландрии не была единственной на выставке — она 
духовно обогащалась снимками автора из цикла «Чело- 
век», недавно созданными натюрмортами. Но старая Флан- 
дрия незримо присутствовала и в них — в образе ста- 
риков на пороге их ухода из жизни, в приметах дере- 
венского быта, в убранстве уютных сельских домиков, в 
жанровых сценках. 

Прежде чем москвичи получили возможность увидеть 
работы Ф. Найерта, выставка побывала во многих стра- 
нах Европы и Америки. Как отнеслись к творчеству фо- 
тографа фотокритики, искусствоведы этих стран? Нам 
представилась возможность познакомиться с некоторы- 
ми из отзывов зарубежных коллег и убедиться в том, 
что отношение к общечеловеческим ценностям не имеет 
государственных границ, а критерии оценки профессио- 
нальных достоинств произведений фотоискусства везде 
достаточно высоки. 

«Это фата-Моргана, полная нежности» — восклицает из- 
вестный нидерландский искусствовед Антон Ван Вильде- 
роде. 

«Как фотограф Фернан Найерт как бы ведет разговор с 
теми людьми, которых он изображает. Но одновременно 
он в своих произведениях беседует и со зрителями...» 
(Реми де Кнодде). 

«Простые и запоминающиеся фотографии Фернана Най- 
ерта нацелены только на существенное. Фотографу уда- 
ется сохранять весьма впечатляющее равновесие между 
профессиональной техникой и личными эмоциями...» (Ре- 
не Тюркри). 

Хотелось бы добавить к этим справедливым оценкам не- 
сколько слов, имеющих отношение к сегодняшним прог 
блемам цветной фотографии. Техника цветного изобра- 
жения, несомненно, выросла за последние годы. Но пока 
еще в редких случаях и только благодаря вкусу и та- 
ланту фотографа она позволяет сделать цвет элементом 
содержания снимка, а не средством украшения. Доста- 
точно взглянуть на оригиналы произведений Фернана 
Найерта, чтобы убедиться в высочайших «цветовых» до- 
стоинствах его произведений. 

Спасибо талантливому фотографу и обаятельному чело- 
веку от имени всех участников вернисажа в Фотоцент- 
ре и тех, кому довелось познакомиться с его произ- 
ведениями. 


24 


Г. ЧУДАКОВ 
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ИНТЕРФОТО 


Владимир Вяткин: «Рассчитывать на победу» 


Владимир Вяткин, фотокорреспондент 
информационного агентства «Новости», 
работал в составе жюри «Уорлдпрессфото-91». 

К сожалению, участие в этой выставке, как мы уже 
сообщали, не принесло советским фоторепортерам 
успеха. Читатели «СФ», вероятно, помнят 
заметки призера предыдущих 
выставок «Уорлдпрессфото» Льва Шерстенникова 
«Этот безумный, безумный миря, помещенные 
в четвертом номере журнала. Многим эта статья 
могла показаться не слишком оптимистичной 
и несколько резковатой. Однако, как это 
ни печально, основные опасения, высказанные 
автором, полностью подтвердились последним 
конкурсом в Амстердаме. В предлагаемой 
беседе В. Вяткина с корреспондентом «СФ» 
анализируются неудачи наших репортеров 
и принципы, которыми руководствуется жюри 
при отборе работ. 


ДИАНА УОЛКЕР (США) 

ДЖ. БУШ БРОСАЕТ СУВЕНИРНЫЕ БУЛАВКИ 
В ТОЛПУ СОЛДАТ САУДОВСКОЙ АРАВИИ 
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— Владимир, охарактери- личностях Горбачева и Ель- 
зуйта, пожалуйста, «Уорлд- цина. Произошло это, по- 
прессфото-91» в цифрах... лагаю, не без влияния ус- 

— В этот раз на выставку пеха снимка В. Федоренко 

были присланы 11521 сни- на прошлой выставке, где 
мок от 1390 фотографов за фотографию М, С. Гор- 
мира. 96 из них — совет- бачева был присужден «Зо- 
ские фоторепортеры. И это лотой глаз». И даже сам 
первый конкурс за послед- Федоренко послал на но- 
ние двадцать лет, на кото- вую выставку более гра- 

ром наши авторы не полу- мотный дубль того же кад- 

чили ни одной медали, а ре. Психология у фоторе- 
многократный обладатель портеров такова: если на 
«Золотого глаза» преды- предыдущей выставке от- 
дущих конкурсов челяби- метили медалью, напри- 
нец Сергей Васильев за- мер тюрьмы — надо тюрь- 

воевал почетный диплом — мы и присылать, если псих- 
единственный знак внима- больницу — присылать 

ния, доставшийся нам. Уже психбольницы. А это не- 
во время подготовки на- верно, ведь если снимок 
шей коллекции было ясно, отмечен — тема, по сути, 
что рассчитывать на какой- закрыта. 

либо успех мы не можем. — Мы начали говорить о 

Количество предложенных событийности. Может, по- 

работ составило лишь чет- настоящему ярких собы- 
верть от того, что отправ- тий не было у нас! 
ляли на выставку еще год — События были. Но фо- 
назад. тографы, думаю, были за- 

— По каким критериям няты иными проблемами, 

жюри оценивает, могут ра- далекими от конкурса. А о 
боты претендовать на ус- нем вспомнили лишь дня 
пех или нет) за два, за три до отправ- 

— Поскольку это выстав- ки работ. Но если хочешь 

ка мировой пресс-фотогра- добиться успеха, готовить- 

фии, то первое, учитываю- ся к конкурсу надо весь 
щееся при оценке, — собы- год. Я тоже готовил свою 

тийность снимка. У нас весь коллекцию, начал ее фор- 
год прошел в обстановке мировать в мае. Если счи- 
митингов, сессий, съез- тал работу удачной, печа- 

дов. Масса репортеров по- тал сразу в двух экэемп- 
чему-то сконцентрировала лярах. Один из них в рас- 
овое внимание лишь на чете на «Уорлд». И к кон- 


цу года у меня скопилось ѳт парадоксальный вывод: 
158 работ. Но меня пригла- наш участник мало заинте- 
сили быть членом жюри, и ресован в призах. И посы- 
я не смог участвовать в лает он свои работы в рас- 

конкурсе. Впрочем, речь чете лишь на участив в 

не обо мне. Как советский выставке, а не на победу, 
член жюри, я, разуме- А это явный проигрыш, по- 

ется, заинтересован в том, тому что если не рассчи- 
чтобы большее число сним- тываешь на приз, можешь 
ков, отражающих наши со- не рассчитывать и на учас- 
бытия, были замечены, ото- тие в выставке, ведь в экс- 
браны для экспозиции, во- позицию входят в своем 
шли в каталог выставки. большинстве лишь отме- 

И 13 работ на советскую ченные наградами работы, 

тематику получили негра- Чтобы рассчитывать на на- 

ды. Но при расшифровке граду, нужно рассчитывать 

имен выяснилось, что это свои действия. Раесчиты- 
работы иностранных коррес- вать тему — может она про- 
пондентов, работавших у звучать или нет, рассчиты- 
нас. вать ее построение — нуж- 

— Значит, чем-то отлича- но, чтобы она полнее ох- 

ется психология нашего фо- ватывала все аспекты. Не 
тографа от психологии «та- говоря уже о том, что са- 
мошнего»! ми снимки должны быть 

— Причин для этого мно- крепко сделаны. Конечно, 

жество. В мастерской од- элемент лотереи в конкур- 

ного из видных нью-йорк- се присутствует. И тут важ- 

ских фотографов я видел но не только то, что ты 
стены, увешанные грамота- предложил, но и то, что 
ми и призами. Призы — это лежит перед жюри рядом 
его реклама. «Там» платят с твоей съемкой. Так, на 

не только за фотографию, втором туре конкурса от- 
но и за имя. А имя фото- пала тема советского ав- 
графу делают эти призы. тора о священнике. Снята 
И имя свое фотограф все она была хорошо, если су- 
время нарабатывает. У нас дить о качестве съемки, но 
же тЬі можешь иметь и не полно. Я рассказывал 
пять, и десять «Золотых членам жюри о сложном 
глаз», но цениться будешь положении религии в на- 
как и рядовой, не отмечен- шем государстве, о ее аэа- 
ный никакими наградами имоотношениях с общеет- 
фото(-раф. Отсюда следу- вом, о нынешнем ее воз- 


франк ФУРНЫ (ФРАНЦИЯ) 
РЕБЕНОК, БОЛЬНОЙ СПИДОМ 
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рождении, нелегком воз- 
вращении к людям. Я пы- 
тался объяснить членам 
жюри ситуацию возникно- 
вения подобного очерка. 
«Очень хорошо, — говорили 
коллеги. — Только где все 
это на снимках? Где моло- 
дежь и ее отношение к 
этому? Словом, где весь 
тот социальный аспект, о 
котором вы рассказывае- 
те?» Серии не хватило для 
победы двух-трех подоб- 
ных снимков. Иностранец, 
если снимает какую-то те- 
му, а уж тем более, если 
предлагает ее на выстав- 
ку, старается вывернуть ее 
так, чтобы как можно 
меньше оставалось недо- 
сказанного и чтобы к этой 
теме можно было больше 
никогда не возвращаться. 
Мы же часто делаем по- 
верхностную зарисовку. 
Копнули и отошли. Поэто- 
му наши серии представ- 
ляются незавершенными, 
недосказанными. Здесь в 
итоге победила более убе- 
дительная серия амери- 
канца на близкую тему. 
Кстати о сериях. Наш фо- 
тограф присылает серию в 
два-три снимка, реже в 
пять или семь фотографий. 
Иностранец же не присы- 
лает менее полутора десят- 
ков снимков в серии. А в 
экспозиции из серии оста- 
ется часто лишь единствен- 


ный снимок. Конечно, это 
усложняет работу жюри, 
но я говорю о подходе 
фотографов. И такой под- 
ход там закономерен еще 
и потому, что фотограф 
свою серию может сни- 
мать не час и не день, а 
если надо — и полгода, и 
год. К теме он готовится, 
как к основательной, дли- 
тельной работе. Тратятся 
сумасшедшие деньги на ос- 
нащение и на саму экспе- 
дицию. На одной из пре- 
дыдущих выставок в раз- 
деле «Природа» была от- 
мечена серия о белых вол- 
ках. Фотограф, снимавший 
ее, провел в экспедициях, 
кажется, не меньше вось- 
ми месяцев. Все его обо- 
рудование было приспо- 
соблено, включая маски- 
ровочную палатку с авто- 
номным жизнеобеспечени- 
ем и массу самой тонкой 
и тоже специально подо- 
гнанной для специфиче- 
ской съемки аппаратуры. 
Другой пример — серия о 
племени, живущем в пеще- 
рах. Как же репортер го- 
товился к съемке, если на 
фотографиях, сделанных в 
этих жутких условиях, даже 
в самом темном и даль- 
нем уголке пещеры была 
заметна паутинка — такое 
качество и проработка де- 
талейі Но ведь это была не 
съемка мертвых камней, а 


репортаж о людях... 

На «Уорлдпрессфото» вы- 
ступают профессионалы. А 
если уж он настоящий про- 
фессионал в съемке спорта, 
то, наверняка, его работ не 
встретишь в разделе «Но- 
вости» или, допустим, «Ис- 
кусство», «Природа». А я и 
спорт снимаю, и новости, и 
искусство, и науку, да и 
все у нас снимают все что 
придется, но вряд ли об- 
ладают в чем-то одном 
мастерством суперкласса. 
Широта, конечно, полез- 
на. Но ее трудно сочетать 
с исключительностью ре- 
зультатов. А без исключи- 
тельности нельзя претен- 
довать на лидерство. 

— Ну вот у нас уже оп- 
ределились две серьезные 
причины нашего неуспеха: 
плохие специализация и 
расчет, понимая под по- 
следним прогнозирование' 
темы. А как ориентируе- 
тесь вы сами как фото- 
граф) 

— Мне легче ориентиро- 
ваться, чем другим, по- 
скольку как член жюри я 
видел массу снимков и 
смог прочувствовать под- 
ход каждого из авторов. 

И для себя на будущее я 
уже знаю, что снимать. 
Анализ увиденного заро- 
дил определенные идеи. А 
идея всегда дороже все- 
го. Ее уже можно чуть ли 


не с математической точ- 
ностью просчитать — что 
следует посылать, а что 
посылать бессмысленно. 
«Уорлдпрессфото» — слиш- 
ком серьезный конкурс, 
чтобы участвовать в нем 
наобум, И еще один мо- 
мент. Я проследил за не- 
которыми фотографами, 
получившими на конкурсе 
по нескольку призов. Все 
они свободно перемещают- 
ся по свету и снимают то, 
что считают самым важным 
и интересным. Один из та- 
ких фотографов за год по- 
бывал в Африке, в Алба- 
нии, в Советском Союзе, в 
Антарктиде и в Бразилии. 
Таких возможностей у нас, 
к сожалению, нет. А это 
значит, что уменьшаются 
наши шансы на победу. 
Другой пример — основа- 
тельность работы. Фран- 
цуз, снимавший в Румы- 
нии, никуда буквально’ не 
выезжая из одной местно- 
сти, сделал целый ряд се- 
рий — и о бедственном по- 
ложении шахтеров, и о не- 
доношенных детях, и об 
экологии. И жюри, наты- 
каясь на такую серию, сра- 
зу определяло: «А, это та- 
кой-то, Румыния...» Наши 
фотографы лишены даже 
технической возможности 
так широко участвовать — 
не могут ни дубля слайда 
сделать, ни лишнего отпе- 


ТІРЕЗА ФРЕАР (США) 
ФИНАЛ 
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чатка. Особенно, если ты не 
работник одного из агентств, 
которые в какой-то мере 
берут на себя организацию 
коллекции. 

— Вы третий раз входите 
в жюри «Уорлдпреесфото». 
Что за люди представляют 
столь авторитетный органі 

— С абсолютной уверен- 
ностью могу сказать, что 
это профессионалы высо- 
чайшего класса. От двух 
стран — США и СССР — 
представители входят в со- 
став каждого жюри, осталь- 
ные семь членов могут 
приглашаться из самых 
разных стран. Критерий от- 
бора тоже ясен: высочай- 
шие достижения в фотогра- 
фии минувшего года, До 
сих пор лидерство по при- 


зам держали американцы. 

Но на последней выстав- 
ке они уступили францу- 
зам. 22 премии взяли ре- 
портеры Франции, а аме- 
риканцы — 15. Другим стра- 
нам в лучшем случае до- 
сталось по две, по три 
премии. 

— Такое соотношение пре- 
мий действительно отража- 
ет состояние фотографии 
в странах) 

— Думаю, да. Мы же, со - 
ветские фотографы, если 
говорить серьезно, некон- 
курентоспособны, 

— Но если у наших фото- 
графов нет возможности 
работать вширь — свобод- 
но передвигаться по миру, 
то ведь можно вглубь! 

— Но этого тоже не про- 


исходит. Большинство на- 
ших репортеров стремится 
побыстрее «отщелкать» те- 
му, нарезать негативов и 
отослать. Почему, спраши- 
вается, за нашу «кровную», 
«сталинскую тему» премию 
получил не наш фотокор- 
респондент, а немец из 
«Штерна»? Потому что он 
длительное время работал 
в Москве, в архивах КГБ, 
потом в Ленинграде. Оты- 
скал дело одной женщины, 
живущей сейчас где-то на 
Украине. Поехал к ней, по- 
том ездил снимать в Гори, 
в музей Сталина, летал на 
Дальний Восток и в Си- 
бирь — показать бывшие 
лагеря, снимал раскопки 
захоронений... Сами по се- 
бе снимки — обыкновен- 


ные для нас, и кое-что из 
этого многие из нас сни- 
мали. Но не тему в це- 
лом. А штѳрновец все су- 
мел выстроить в один ряд. 
Это адская работа. И по- 
лучился не просто набор 
снимков на одну тему, а 
исследование. 

Но вернемся к жюри. Его 
участники, как правило, 
очень информированные 
люди. Они следят за всей 
прессой мира. И если я во 
многих случаях лишь до- 
гадывался, что и где изо- 
бражено, то большинство 
членов жюри знало не 
только где и как это было 
опубликовано, не только 
имя автора и страну, но и 
какой гонорар за это был 

Окончен»* см. стр. М 
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ФОТОКОНТАКТЫ 



ФОТОКОНТАКТЫ 


ФОТОГРАФ-ФОТОГРАФУ 



Фотолюбители, 

профессионалы! 

НАША НОВАЯ РУБРИКА 

«ФОТОГРАФ — ФОТОГРАФУ» 

ЭТО ВАШ ШАНС 


• КУПИТЬ, ПРОДАТЬ И ОБМЕНЯТЬ 
ФОТОТЕХНИКУ, ФОТОЛИТЕРАТУРУ; 

ф НАЙТИ ИНТЕРЕСНУЮ РАБОТУ, 
ПРЕДЛОЖИВ СВОИ УСЛУГИ 
ОРГАНИЗАЦИЯМ, КООПЕРАТИВАМ, 
СОВМЕСТНЫМ ПРЕДПРИЯТИЯМ; 

• УСТАНОВИТЬ НОВЫЕ ДЕЛОВЫЕ 
СВЯЗИ И ТВОРЧЕСКИЕ КОНТАКТЫ; 

• ОРГАНИЗОВАТЬ ОБМЕН КЛУБНЫМИ 
И ПЕРСОНАЛЬНЫМИ 
ФОТОВЫСТАВКАМИ; 

• ПРОДАТЬ АВТОРСКИЕ РАБОТЫ; 

• ПОПРОСИТЬ ПОМОЩЬ У СВОИХ 
КОЛЛЕГ ИЛИ ПОДЕЛИТЬСЯ 
ЛИЧНЫМ ОПЫТОМ; 

• НАЙТИ ДРУЗЕЙ ПО ПЕРЕПИСКЕ 

• И МНОГОЕ, МНОГОЕ ДРУГОЕ... 

Все это возможно, если вы поместите 
свое объявление в рубрике 
«Фотограф — фотографу» («Ф-Ф»). 
Публикация объявлений платная: 
стоимость каждого — 10 рублей для 
частных лиц; '20 — для общественных 
фотообъединений. Объявления типа 
«Ищу друзей», «Хочу переписываться» — 
5 рублей. 

Текст объявления объемом до 
5 машинописных строк (адрес не 
учитывается) должен быть написан 
на отдельном листе четким, разборчивым 
почерком (лучше напечатать его на 
машинке]. Не забудьте указать 
фамилию, инициалы, точный почтовый 
адрес. Анонимные объявления 
не принимаются. 

Деньги пересылайте почтовым 
переводом на счет № 700377 
в Ленинском отделении Жилсоцбанка 
Москвы, МФО 201188, правление Союза 
журналистов СССР, «Советское фото», 
объявления. 

Текст и квитанцию, подтверждающую 
оплату, направляйте в адрес редакции: 
101878, Москва, ул. Малая Лубянка, 
д. 16, редакция журнала «Советское 
фото», рубрика «Ф-Ф». 

Отіотстівниости м достоверность прадстааленных 
сведений и » результаты коммерческого обмене редакцик 
не несет. 


ЗНАКОМСТВА 


Увлекаюсь цветной слайдовой 
фотографией и садоводством. Буду 
рад любому знакомству, независимо 
от возраста и национальности. 
412190, Саратовскаа обл., 
Татищеаский р-ои, ст. Курдюм, 
ул. Школьная, 28. Пахомов В. И. 

(30 лет). 


Ищу друзей среди фотолюбителей- 
пейзажистов. 

644045, Омск, ул. Волкова, 15, кв. 77. 
Фетелего Евгений. 


Хочу переписываться 
с фотолюбителями. 

713100, Узбекская ССР, 

Ферганская обл., Кировский р-он, 
г. Бошарык, ул. Кирова, 140, кв. 10. 
Раээаков О. С. 


Ищу друзей и единомышленников. 
Предлагаю обмениваться опытом. 
198260, Ленинград, пр. Народного 
Ополчения, 177, кв. 26. Ущенко 
Александр (13 лет). 


Хочу через журнал установить 
творческие и дружеские связи 
с теми, у кого занятие фотографией 
занимает каждую минуту свободного 
времени. 

046531, полевая почта 46531-Н. 
Сенкевич Г. В. 


Хочу переписываться со своими 
ровесниками, занимающимися 
фотографией. В классе я — 
фотокорреспондент, могу обменяться 
опытом. 

183025, Мурманск, ул. Буркова, 13, 
кв. 49. Мухин Денис (14 лет). 


Напечатайте мой адрес в журнале. 
Я увлекаюсь фотосъемкой и хочу 
иметь много друзей. 

404270, Волгоградская обл., 
Палласовский р-он, ст. Эльтон, 
ул. М. Горького, 20. Имурзаков Е. 
(27 лет). 


ПРОДАЮ 


Продаю фотоаппарат «Киев-60 ТТЬ», 
фотоувеличитель «Крокус» е цветной 
головкой, объектив МС «Телеар-5Б», 
фотоштатив. 

346105, Ростовская обл., 
Миллеровский р-он, е. Дегтево. 
Опенченко В. Б. 


Продам или обменяю по 
договоренности фотоаппарат 
«Зенит ТТЬ» с объективами 
«Юпитер-37» и «Индустар-50-2»; 
призменный визир для «Ки«ва-6С» 
с ТТЬ-замером; объектив 


«Юпитер-11» (для «ФЭДа» или 
иЗоркого»). 

301653, Тульская обл., Узловский р-он, 
п/о Ильинка, дер. Дубовка, 20. 
Лепехин В. И. 


Продаю по договорным ценам 
журналы «Советское фото» за 
1960 — 1976 гг., «Ревю фотография» 
(ЧССР) за 1959—1970 гг.; книги по 
фотографии и фотоальбомы — 
советского и зарубежного издания. 
Тел. 160-41-85 (Москва, с 18 до 
22 часов). 


ПОКУПАЮ 


Куплю журналы «Советское фото» 
№ 11 и 12 за 1963 год или обменяю 
их на фотолитературу, 
фотопринадлежности. 

335029, Севастополь, пр. Острякова, 
63, кв. 14. Братченко Е. А. 


Куплю вспышку командную 
тиристорную «Вивитар-550» для 
аПентакса», «Олимпуса», «Минолты» 
или обменяю ее на «Киев-88», 
«Пентакон-$Х», «К»нон-Р0» 50/1,8, 
«Кзнон-РО» 35-70, «Кэнон-РО» 
35-105. 

Тел.: 295-80-80 (Ленинград, Борис). 


Куплю химические реактивы для 
черно-белой фотографии. 

636626, Томская обл., Ларабельский 
р-он, с. Старица. Худяков В. И. 


Приобрету зарубежные рекламные и 
фотожурналы, аірогрвф, акриловые 
краски, отечественные фотопленки 
типа «ФН». 

322530, Днепропетровская обл., 
г. Желтые Воды, ул. Хмельницкого, 
30, кв. 21. Грицай В. 


Куплю для частного собрания 
полиграфические и авторские работы 
в жанре акта, а также книги, 
брошюры, годовые комплекты 
мсурналов по фотографии и рекламе, 
фотоальбом «Цветы среди цветов». 
184411, Мурманская обл., 
пос. Печенга, ул. Стадионная, 7, 
кв. 46. Скороход А. Н. 


Очень хотелось бы приобрести 
фотоаппарат «Зенит» любой 
модификации. 

229317, Латвия, Бауский р-он, 
п/о Теки, с/з Давини, ул. Бауекас, 
4, кв. 12. Соловьев А. 


Куплю корректирующие 
светофильтры 6X6 см. 

214013, Смоленск, ул. Матросова, 2, 
кв. 4. Злыгин А. Ю. 
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ИНТЕРФОТО 


Карл Лагерфельд: 

«К портрету через фотографию 



КАРЛ ЛАГЕРФЕЛЬД 


Он любит XVIII век. Век 
панталон до колен, туфель 
с пряжками и косичек. У 
него талант к иностран- 
ным языкам и почти бо- 
лезненная страсть к кни- 
гам, число которых в его 
библиотеке проще выра- 
зить в тоннах. (Иностран- 
ных авторов он, разумеет- 
ся, читает в оригинале.) 
Любит театр, но и кино 
тоже. Отлично рисует — 
совсем недавно оформил 
иллюстрациями детскую 
книгу, выпущенную круп- 
ным немецким издательст- 
вом. Он пишет, комменти- 
рует телевизионные сериа- 
лы, посвященные моде и 
истории костюма, выпуска- 
ет рекламные проспекты, 

И еще он... фотографиру- 
ет. 

Без сомнения, Карл Лагер- 
фельд (или, как принято 
среди знатоков моды во 
всем мире, КЛ, или даже 
Карл Великий) принадле- 
жит к редким политалан- 
там нашего времени. Это 
поистине человек, который 
может все. Но прежде все- 
го он — дизайнер, творец 
моды. 

Когда-то в юности Карл 
хотел стать художником. 

Но потом передумал и на- 
чал обучаться профессии 
дизайнера. В 1954 году, 
когда ему было всего 
16 лет, получил первую 
премию за эскиз пальто. 
Вскоре после этого он по- 
кинул родной Гамбург и 
перебрался на берега Се- 
ны, туда, где создавалась 
«от кутюр» — «высокая мо- 
да». Он начинает работать 
для различных домов мо- 
делей в Японии, Германии, 


Италии, Франции, в том 
числе и для знаменитого 
дома Шанель. Одновре- 
менно создает сценичес- 
кие эскизы для театра, на- 
броски костюмов для филь- 
мов Бюннюэля, Шаброля. 

И, конечно, коллекции 
одежды для фирмы «Карл 
Лагерфельд», созданной в 
1984 году. 

КЛ начал заниматься фо- 
тографией три года назад. 
Как вспоминает сам мас- 
тер, по необходимости. 
Фотографы-профессиона- 
лы, снимающие моду, не 
в полной мере понимали 
и воплощали замыслы мо- 
дельера, поэтому в конце 
концов ему пришлось 
взяться за камеру само- 
му. 

Впервые с фототворчест- 
вом КЛ можно было по- 
знакомиться во время ме- 
сячника фотографии в Па- 
риже в 1988 году. На сле- 
дующий год его персо- 
нальная выставка прошла 
по городам Германии и 
пользовалась большим ус- 
пехом. Снимает он не толь- 
ко моду. Портреты .мини- 
стра культуры Франции 
Жака Ланга, барона Рот- • 
шильда, его модели «но- 
мер один» Инэс де ла 
Фресанж на выставке в 
Мюнхене шли по цене от 
4 до 10 тысяч марок. Мо- 
дельера-фотографа осо- 
бенно привлекает жанр 
портрета. «Я всегда рисо- 
вал, — говорит КЛ. — Еще 
ребенком мечтал стать ху- 
дожником-портретистом и, 
по сути дела, замкнул этот 
круг, так как опять при- 
шел к портрету, — правда, 
уже через фотографию». 
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дискотека , Несколько лет назад одна из тем конкур- 

са называлась «Легко ли быть молодым?» 
Югда мы получили сотни снимков, основ- 
ными героями которых стали металлис- 
ты, панки и прочив хипари. Никого это 
не удивило. Знамение времени. Его отра- 
женив. 


Тема «До шестнадцати», в принципе, мало 
чем отличается от «Легко ли...». Но вот 
что интересно. Вы не поверите, но мы не 
получили ни одного, повторяем, ни одно- 
го кадра с металлистом. Как метлой сме- 
ло... 

И подумалось: в свое время американ- 
ские хиппи ушли в бизнес. Куда же пода- 
лись советские металлисты? 

Конкурс июня получился ровным, спокой- 
ным. Как говорится, извините, что без 
драки. 
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*. КУРОХТИН 


И. ВУРОІАЯ 


(КЕМЕРОВО) 


(ОБНИНСК) 


БЕЗ НАЗВАНИЯ 

А, ГОРДЕЕВ 

ЧТО ЗА ЧУДО ИЗ ЧУДЕС? 

С. КОВАЛЕВ 


(МОСКОВСКАЯ ОБЛ,) 


(МИНСК) 


ПРИКОСНОВЕНИЕ 


В ПУТИ 









ФОТОЮНИОР 


Съемка ссдвойников» 


ного помещения (например 
амбар с открытыми дверь- 
ми). В безлунную ночь фо- 
ном может быть небо. 
Нужно только следить, что- 
бы яркие звезды (Сириус, 
например) или планеты (Са- 
турн, Юпитер) не попали 
в кадр, т. к. они оставят 


результаты дают фотолам- 
пы с отражателями и бо- 
ковыми затенителями. 
Фотографируемую на фо- 
не черного бархата модель 
желательно облачить в 
светлые одежды, ибо тем- 
ная почти сольется с таким 
фоном. Отделяет модель 


Сфотографировать одного 
и того же человека в роли 
«двойников» так, чтобы он 
сам с собой играл в шах- 
маты или городки, подавал 
себе какой-нибудь пред- 
мет и т. п., несложно. Нуж- 
но освоить ряд приемов, 
изготовить простые при- 
способления, подобрать со- 
ответствующий фон и ос- 
вещение. 

Можно использовать фо- 
тоаппараты с центральным 
затвором («Искра», «Лю- 
битель-166») — с их по- 
мощью, не переводя плен- 
ку, кадр легко экспониро- 
вать несколько раз. В сред- 
неформатных камерах («Са- 
лют-С», «Киев-88», «Киев- 
90») после каждой экспо- 
зиции нужно вынимать кас- 
сету, взводить затвор, сно- 
ва ставить кассету на мес- 
то и только после этого 
тот же кадр экспонировать 
повторно. Если конструкция 
аппарата не позволяет от- 
ключать механизм взведе- 
ния затвора от механизма 
транспортировки пленки, то 
снимают на короткий от- 
резок пленки, который при 
каждом взведении затво- 
ра остается неподвижным. 
Объективы применяют 
штатные и сменные, плен- 
ку — чувствительностью 
32—125 ед. ГОСТа/ИСО. 
Эффект-насадка из двух 
полумасок. Съемку «двой- 
ников» на активном фоне 
(интерьер, экстерьер) впер- 
вые описал известный фо- 
томастер КлесЬельс (Гер- 
мания, 1868 г.). Ряд трю- 
ков изобрел кинооператор 
Гвидо Зебер (Германия, 

1929 г.), он предложил ус- 
танавливать в пазах перед 
объективом шторку из ма- 
тового черного картона, 
которую можно сдвигать 
от центра влево или впра- 
во, вверх или вниз. Штор- 
ку разрезают, в результате 
образуются две полумаски 
(можно разрезать ее на 
три и четыре части). Де- 
лить шторку, а следова- 
тельно, и кадр, можно по 
прямой, дугообразной, из- 
ломанной линии, линии в 
виде треугольника, круга 
внутри круга и т. п. (см. 
рис. 1, 2, 3). Полумаски 
помещают на расстоянии 
равном полуторафокусно- 
му расстоянию съемочного 
объектива. Например, для 
объектива с {' = 50—52 мм 
и светосилой 1 : 3,5 их нуж- 
но установить на расстоя- 
нии от 5 до 75 мм от пе- 
редней линзы объектива. 
При значительном диаф- 
рагмировании (11, 16, 22) 
линия деления будет за- 


метна на снимке (слайде). 
Это четко видно на фото 1. 
Поэтому фотографировать 
Г. Зебер рекомендует при 
диафрагменном числе до 
4,5. Если экспозиций толь- 
ко две, полумаски попрос- 
ту перемещают с одной 
стороны в другую, благо- 
даря чему поочередно за- 
крывается то правая, то 
левая (верхняя или ниж- 
няя) часть кадра. При этом 
размеры и форма разреза 
или выреза в шторке (мас- 
ка) не влияют на качество 
изображения: переход на 
отпечатке не будет виден. 
Сдвиг полумасок по отно- 
шению к вертикальной осе- 
вой линии, проходящей 
через центр объектива, 
следует подбирать к каж- 
дому конкретному объек- 
тиву индивидуально, На- 
пример, для «МС Волна-3 
2,8/80 мм» («Киев-90», 6Х 
Х6 см) необходимо обе 
полумаски продвинуть на 
3,5 мм за осевую линию, 
перекрывая поочередно 
чуть более половины пе- 
редней линзы объектива. 
Общая ширина полосы пе- 
рехлеста будет равна 7 мм; 
фотографировать можно 
при диафрагменных чис- 
лах: 2,8, 3,5, 4 и 5,6 (луч- 
ший вариант) включитель- 
но. Линия стыковки двух 
'полукадров на снимке вид- 
на не будет (фото 2). 
Съемка без полумасок на 
неактивном (черном) фо- 
не. В яркий солнечный 
день в качестве фона мож- 
но с успехом использовать 
пространство пустого тем- 


на негативе пятна, а при от фона контровая под- 
длительных выдержках — светка, образующая свет- 

полосы. Если воздух чис- лый контур или ореол. Од- 
тый, нет пыли, дыма или нако нужно обратить вни- 
тумйна, то оба названных мание на то, чтобы она не 
фона — идеальны, ибо не освещала фон, иначе он 

отражают света вообще. окажется на негативе не 

В фотостудии «двойников» прозрачным, а серым, и в 
снимают на фоне черного результате на снимке по- 
бархата (вельвета) — он явится весьма заметная 

отражает всего лишь 0,4% вуаль, 

падающего на него света. Закрепив фотоаппарат на 
Такой фон следует пол- штативе, первой экспоэи- 

ностью затенять, он дол- цией снимают фотомодель 
жен быть вне резкости, в левой части кадра, а вто- 

его необходимо отодви- рой — в правой или наобо- 

нуть за спину фотомодели рот, в соответствии с зе- 
ка расстояние 1,5 или хотя ду манной композицией, 
бы 1 м. Если сфотограф.і- Черные нитки с узелками, 
ровать на черно-белу о натянутые в вертикальной 

пленку любой из назван- плоскости между объек- 
ных фонов, то после обыч- том и фоном (естествен- 
ной обработки негатив бу- но, ближе к фону), упро- 
дет прозрачным, посколь- щают аккуратное раэмеще- 
ку фотоэмульсия практи- нив модели в кадре. Если 
чески полностью сохраня- фотографируем несколько 
ет свою светочувствитель- раз модель или некий 
ность. На этом ее свойстве предмет в разных масшта- 
и основан данный трюк. бах, то нужно сперва на- 

Для съемок на фоне ноч- бросать эскиз, а на нем 
ного неба используют лам- отметить для каждого 
пы-вспышки. Когда фон — предмета и человека мее- 

черный бархат, то лучшие то, ракурс, яркость осве- 



ФОТО 1 ФОТО 2 



РИС, 1, Сялязки для установки РИС. 3. Полумаска поаоротнак к 
парад объактивом полумасок (раі- обаактиау аВага-І2В> 2,8/90 мм 
рааанной шторки) при фотосъом- для фотографирояания «дяойми- 
ка «двойников» коя». Материал: черные светоза- 

щитная бумага и 1 -мм картон, 
туша и клей ПВА. 



РИС. 2. Формы линии разреза шторки (по Заберу) 


щония, диафрагменное чис- 
ло и выдержку, при кото- 
рой ведется съемка. Это 
предотвратит наложение 
изображения одного пред- 
мета на другой. 
«Двойников» можно «по- 
лучить» и другим спосо- 
бом. Скажем, вы фото- 
графируете сами себя на 
неактивном черном фоне, 
оставляя сбоку свободное 
место не в одном, а в не- 
скольких кадрах. Получив 
два или несколько нега- 
тивов, их складывают так, 
чтобы фотогерои смотрели 
друг на друга, а затем 
вставляют в рамку фото- 
увеличителя. При различ- 
ных масштабах изображе- 
ний может возникнуть не- 
ожиданный эффект, напри- 
мер сцена, в которой Гул- 
ливер сам себя держит на 
ладони... Впрочем, вообра- 
жение поможет вам. 

В. КОЛЕСНИКОВ 
Фото автора 
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ФОТОНАСЛЕДИЕ 


Ольга Тюнина Фотолюбитель граф Ностиц 



ГРАФ И. Г, НОСТИЦ, 1859 г, 


В последим время к нем 
часто приходят письме с 
просьбой рассказать о 
старых фотографах — 
представителях высших 
слоев общества: о 
потомственных дворянах, 
князьях, графах, о тех 
«аристократах 
фотолюбительства», кто в 
середине и в конце 
XIX века составлял славу 
русской фотокультуры. 
Супруги А. и В. Лихачевы 
из Курска пишут: «Мы 
знаем, что ранняя 
фотография была очень 
дорогим занятием, позтому 
съемкой занимались а 
основном люди богатые, 
знатные. Читали о графе 
Бобринском, который 
выписывал аппараты прямо 
из Парижа и великолепно 
снимал свой зимний сад. 
Знакомо нам имя 
приближенного к царю 
графа Ностица — 
портретиста и пейзажиста. 
Хотелось бы узнать 
побольше подробностей 
из их жизни». 

Слово исследователю 
творчества И. Г. Ностица, 
искусствоведу 
О. П. Тюниной. 


«Московские ведомости» в 
64-м номере за 1905 год 
писали: «4 марта в Моск- 
ве скончался один из ста- 
рейших георгиевских кава- 
леров, генерал-лейтенант 
граф Иван Григорьевич 
Ностиц». Перечисляя во- 
енные заслуги, газета от- 
метила, что Ностиц «был 
известен как выдающийся 
фотограф-любитель, сним- 
ки которого высоко цени- 
лись и составляли укра- 
шение фотографических 
выставок». 

В кругах художников-фо- 
тографов второй половины 
XIX — начала XX века имя 
И. Ностица, внесшего за- 
метный вклад в развитие и 
усовершенствование све- 
тописи, было широко из- 
вестно и авторитетно. Од- 
нако биография и творче- 
ство мастера в советские 
годы оказались почти за- 
бытыми: представитель 
«класса экплуататоров» на 
мог быть популярным. 

Однако автор обобщаю- 
щего исследования по ис- 
тории фотографии в СССР 
Г. Болтянский назвал Нос- 
тица «первым фотолюби- 
телем России». Он отнес 
начало увлечения им све- 
тописью к кадетскому пе- 
риоду его жизни (время 
зарождения дагеротипии). 

ЕГО ИМПЕРАТОРСКОЕ ВЕЛИЧЕСТВО 

ЦЕСАРЕВИЧ АЛЕКСАНДР АЛЕКСАНДРОВИЧ 

В ЦАРСКОМ СЕЛЕ. 18В6 г. 

ЦАРСКАЯ СЕМЬЯ, 

СНЯТАЯ В ЛИВАДИИ, 

ОКТЯБРЬ )В») г, 
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На этом и исчерпывалась 
биография мастера. 

Нами установлено, что 
И. Г. Ностиц действительно 
окончил Пажеский корпус 
и в 1841 году был выпу- 
щен корнетом в лейб-гвар- 
дии конный полк. Его по- 
служной список достаточ- 
но обширен. Граф прини- 
мал участие во многих во- 
енных акциях русской ар- 
мии на Кавказе, в Грод- 
ненской и Минской губер- 
ниях, выполнил ряд «высо- 
чайших командировок» за 
рубеж. Написанные им 
позднее воспоминания о 
польском восстании были 
опубликованы в «Русском 
архиве» за 1900 год и 
пользовались большим ус- 
пехом. 

После выхода в 1873 году 
в отставку Ностиц посе- 
лился в Москве, чтобы 
заняться воспитанием сы- 
на (позже тоже фотогра- 
фа). С этого времени у не- 
го появляются и большие 
возможности занятия све- 
тописью. 

Как все творчески рабо- 
тавшие в то время фото- 
графы, Ностиц пытался усо- 
вершенствовать фотопро- 
цесс. Он считался изобре- 
тателем объектива, запа- 
тентованного впоследствии 


в Англии и вошедшего в 
каталог Дальмейера. О су- 
ти своего достижения Нос- 
тиц не без гордости пи- 
сал Д. Милютину в июле 
1887 года: «Я буду в Ял- 
те в конце августа и яв- 
люсь в Симеиз с усовер- 
шенствованным фотогра- 
фическим аппаратом и 
объективом, который я 
изобрел. Задача, данная 
десять лет тому назад пер- 
вому лондонскому оптику, 
теперь выполнена, и я 
имею объектив, который 
видит, как наш глаз, и все 
хитросплетенные комбина- 
ции двойных бывших сис- 
тем отбросит». 

Попытки освоить новые 
достижения в области фо- 
тографии продолжались им 
и позднее. В 1890 году, 
находясь в Вене, он, по 
собственному выражению, 
«учился платинописи у дру- 
зей химиков». 

И. Ностиц активно популя- 
ризировал фотоискусство, 
был одним из организато- 
ров выставки, посвященной 
50-летию изобретения све- 
тописи. На ней его творче- 
ство представляли много- 
численные пейзажи и жан- 
ровые сцены, снятые в 
Крыму и на Кавказе. Ху- 
дожественные достоинст- 


ЦЕРКОВЬ ФОРОСА У БАЙДАРСКИХ ВОРОТ, 
ПОСТРОЕННАЯ А. КУЗНЕЦОВЫМ, 1890 г. 



ВИД НА ЯЛТУ С КЛАДБИЩЕНСКОЙ ГОРЫ. 1891 г. 
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ва этих работ высоко оце- 
нили современники. Явля- 
ясь членом фотографиче- 
ской комиссии Импера- 
торского общества люби- 
телей естествознания, ант- 
ропологии и этнографии, 
Ностиц на одном из засе- 
даний демонстрировал ди- 
апозитивы, выполненные 
им на протяжении 30 лет. 

На этом же заседании его 
сын показал собственные 
снимки, сделанные в Ин- 
дии. В сохранившейся пе- 
реписке Ностица постоян- 
но упоминаются работы, 
которые он посвящал и да- 
рил друзьям и знакомым. 
«Посылаю для Вас снятую 
гору — увы! неудачную — 
но осенью исправлю по- 
грешность. Прилагаю при 
сем светопись города Ял- 
ты для графини Надежды 
Дмитриевны». В одном из 
ответных писем Д. Милю- 
тин сообщает автору: 
«...присланные Вами гелио- 
гравюры превосходны; я 
а таком восхищении и без 
лести скажу, что это верх 
совершенства». 

В изысканно построенном 
павильоне Ностиц занимал- 
ся портретной съемкой. 

Об этом неоднократно 
упоминает в своем днев- 
нике великий князь Алек- 
сей Александрович. 
Увлечение фотографией 
И. Ностиц использовал и 



ПОКРОВСКИЙ СОБОР 
(ВАСИЛИЙ БЛАЖЕННЫЙ) В МОСКВЕ 
1880-е гг. 

МОСКОВСКИЙ КРЕМЛЬ 
С КОЛОКОЛЬНИ ЦЕРКВИ СВЯТОЙ СОФИИ. 
1880-е гг. 


в благотворительной дея- 
тельности. В 1896 году в 
Вене И. Блехингером был 
издан роскошный альбом 
под названием «Светописи 
графа Ностица». Средства 
от его продажи предна- 
значались для Пеньков- 
ского приюта, расположен- 
ного в Екатеринославской 
губернии. Цель издания 
определила состав и со- 
держание гели -равюр. 
Шесть из них носили ха- 
рактер светской хроники 
и относились в основном к 
1891 — 1893 годам. Они 
включали индивидуальные 
и групповые портреты ав- 
густейших особ, военные 
учения с участием импера- 
тора, моменты отдыха го- 
сударя и его семьи. Ос- 
тальные десять снимков — 
панорамы Москвы, Ялты и 
виды наиболее почитаемых 
культовых памятников. 
Долгая творческая жизнь 
мастера (1824—1905 гг.) 
должна была оставить зна- 
чительное количество его 
произведений. Однако еди- 
ного комплекса докумен- 
тов обнаружить пока не 
удалось. Выявились лишь 
отдельные работы в раз- 
личных фондах и архивах. 
Поиск материалов, связан- 
ных с этой значительной 
фигурой в истории отече- 
ственной фотографии, про- 
должается. 
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ФОТОБИБЛИОТЕКА 

Ностальгия 



Андрей Осинчшіч 
Кіірсліш 
Творческое 
ІІІІСЛСЛИС 

Апіігеу Оііроѵісіі 
Кнгсііп 
Сгспііѵе 
I Ісгііавс 


Первое чувство, которое 
вызывает этот альбом *, — 
это чувство утраты. И той, 
что вызвана безысходным 
бегом времени. И той, что 
привнесена в этот неумо- 
лимый бег руками ниспро- 
вергателей, разрушителей 
основ морали и личности. 
Видишь не только уходя- 
щую, ушедшую, исчезнув- 
шую Русь с ее спокойно- 
величавыми панорамами 
волжских откосов, с ее 
церквами и храмами, еще 
не обесчещенными руками 
«доморощенных» гуннов, с 
ее старинной кладки особ- 
няками — всяк на свое ли- 
цо, с достойными челове- 
ка внутренними покоями 
этих домов, в которых 
люди могли не проживать, 
а жить — заводить семьи, 
вести родословные из ко- 
лена в колено, воспиты- 
вать детей... Утраты тем 
более невосполнимой, что 
понимаешь, глядя на эти 
фотографии: произошла де- 
формация личности, вы- 
рождение ее генотипа, 
вульгаризация. Разумеется, 
свидетельства художника — 
не протокольные, в значи- 
тельной мере окрашенные 
собственным, художниче- 
ским видением мира. И, 
значит, не картины этого 
мира как таковые в первую 
очередь привлекают фото- 
графа: он отыскивает лишь 
то, что созвучно его пред- 
ставлениям о красоте, о 
типичном, о жизни, нако- 


* «Андрей Осипович Карелин. 
Таорческоо наследное. Волго- 
Вятское книжное издательство. 
Нижний Ноагород. 1990. Авторы- 
состаантели: А. А, Семенов, 

М. М. Хорев. Автор текста 

В. А. Филиппов. Тираж 30 ООО «а. 

Цена 25 руб. 


нец. Но как под мазком 
живописца проявляет себя 
фактурой присутствующий 
под краской и грунтом 
холст, так и под «облаго- 
роженным» взглядом ху- 
дожника сюжетом просту- 
пает ее величество натура. 

И проступает она не столь- 
ко в деталях быта (не бу- 
дем лукавить: бытописа- 
ние у А. О. Карелина не 
присутствует столь силь- 
но, как у его ученика и 
сподвижника М. П. Дмит- 
риева), сколько в самих 
лицах портретируемых и 
позирующих в сценках лю- 
дей. Не убежден, что толь- 
ко краткий миг фотосъем- 
ки, перенесший эти лики в 
вечность, и придал им не- 
сиюминутность, уравнове- 
шенность, спокойствие и, 
если хотите, величавость. 
Скорее, это и были те 
присущие народу черты, 
которые последующим вре- 
менем вымывались, стира- 
лись, до гладкости состру- 
гивались, превращая носи- 
телей этих лиц в человеко- 
механиэмы. Лицо кресть- 
янки, лицо нищего, лицо 
уличного музыканта... Не 
думаю, что они запомина- 
ются только потому, что 
были тщательно отобра- 
ны и осмыслены фотоху- 
дожником. Закрадывается 
мысль, что они в окруже- 
нии художника просто бы- 
ли. И их нужно было не 
отыскивать, а брать. Когда 
спустя ряд десятилетий об- 
ратил к этим лицам свой 
взгляд уже не столько фо- 
тохудожник, сколько ре- 
портер Аркадий Шайхет, 
он передавал ту же само- 
значимость лиц — и боро- 
датых ходоков, и крестья- 
нок-матерей, и стариков, и 
подростков. 


Но если о лицах незначи- 
тельных, выбранных из тол- 
пы, из массы, можно го- 
ворить как о носителях 
духовности, что остается 
сказать, если перед худож- 
ником предстают люди ис- 
кусства, науки, представи- 
тели высших слоев обще- 
ства — его элита? Н. Г. Ру- 
бинштейн и П. И. Мельни- 
ков-Печерский, К. Е. Ма- 
ковский и В. В. Верещагин, 
Д. И. Менделеев, В. Г. Ко- 
роленко и А. М. Горький. 

Со многими из этих людей 
нижегородского фотографа 
и художника связывали 
долгие дружеские отноше- 
ния. Из среды живописцев 
сюда можно было бы еще 
добавить и И. Н. Крам- 
ского и И. Е. Репина, 

М. А. Врубеля и М. В. Не- 
стерова, И. К. Айвазовско- 
го и И. И. Шишкина и мно- 
гих других. С И. Шишки- 
ным Андрея Карелина свя- 
зывала и общая работа. 

В альбоме представлены 
полуфотографии-полукар- 
тины видов Нижнего и 
Волги, предназначенные 
для подарка Александру II. 
Слабо отпечатанные фото- 
графии служили канвой 
для акварельного рисунка. 
Вначале «...Иван Иванович 
Шишкин решительно отка- 
зался принять на себя этот 
труд», — приводится письмо 
самого Андрея Карели- 
на. — «НуІ — сказал он, по- 
думав, — Бог даст, и пойдет 
дело на лад», Первая же 
вещь, сделанная им, была 
совершенно хороша.,.» 
Художник и фотограф 
уживались в одном лице, 
одерживая попеременно 
верх. Современники отли- 
чают в его фотоработах 
виртуозность светового ри- 
сунка. «Прибавьте к этому 
изящество, нежность, теп- 
лоту рисунка. Материи пе- 
редаются так, что, напри- 
мер, не один я отличал 
монтаньяр от сукна, не го- 
воря уже о передаче бар- 
хата и шелка. Освещение 
при этом ложится не кляк- 
сами, а каким оно являет- 
ся в картине художника»,— 
восторженно писал о ра- 
ботах нижегородца В. И. Не- 
мирович-Данченко. Более 
строгий ценитель, писатель 
В. Г. Короленко сетует, что 
«более десяти лет ремес- 
ленно-фотографической ра- 
боты не могут пройти да- 
ром, не отозвавшись на 
характере его кисіи как 
художника». Но сам А. Ка- 
релин, по свидетельству 
современников, прекрасно 
отдает себе отчет в своих 


занятиях, хотя и самозаб- 
венно отдается им. «...О 
себе он говорил, что все, 
чем он увлекался, ничто у 
него от рук не отбивалось. 
Захотел на бильярде иг- 
рать и — прекрасно вла- 
дел кием. Также хорошо 
научился стрелять и из 
ружья» (Ф. А. Фомин, уче- 
ник А. О. Карелина). «Он 
был замечательно мягкий, 
в высшей степени симпа- 
тичный, с веселым взгля- 
дом, — пишет тот же 
Ф. А. Фомин об учителе. 
Основные разделы альбо- 
ма охватывают значитель- 
ную часть творчества рус- 
ского фотохудожника. Ав- 
торы проделали значитель- 
ную работу, исследовав 
множество коллекций му- 
зеев Нижнего Новгорода, 
Москвы, Ленинграда, загля- 
нув и в частные коллек- 
ции. Думается, А. О. Ка- 
релин оказался первым из 
русских фотохудожников, 
которому «повезло». Пре- 
красная полиграфия (типо- 
графия Графише Верке 
Цвикау — Германия), по- 
зволившая факсимильно 
передать многие из работ 
фотохудожника, явилась 
одной из составляющих за- 
мысла авторов книги. Они 
пишут: «Впервые иллюст- 
рации со всей возможной 
точностью передают окра- 
шенность фотоотпечатков. 

А. О. Карелин применял 
широкую палитру оттенков 
виража — желтых, корич- 
невых, красных, фиолето- 
вых, синих, зеленых. Цвет 
снимка прибавлял ему вы- 
разительность и никогда не 
имел натуралистических це- 
лей». Работа художника 
книги А. А, Семенова пе- 
редает но только уважи- 
тельное отношение к фо- 
тографии, но и демонст- 
рирует высокий вкус, ос- 
новывающийся на сдер- 
жанности и той жо несует- 
ности, о которой уже го- 
ворилось выше. 
...Перевернута последняя 
страничка альбома. Это 
было, было... И рвет душу 
напоминание об утерянном, 
«...Кто видел и обозревал 
видимое хоть однажды 
духовным взором, — пишет 
во вступлении к альбому 
Олег Чухонцев,— и держит 
в своей памяти, я думаю, 
едва ли пройдет равно- 
душно и мимо нижегород- 
ского мастера Андрея Оси- 
повича Карелина...» А нос- 
тальгия — это и есть неза- 
живающая рана памяти. 

Л. ШЕРСТЕННИКОВ 
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Приглашение на выставку 


«Фотокина» — что это! Фотофорум, международная выставка, 
фотофестиваль или ярмарка! 

Четыре тысячи журналистов из 60 стран работали в прошлом году 
на «Фотокина-90» и среди них корреспонденты «СФ», приглашенные и 
на этот раз фирмой «Ильфорд Анитек». Редакция благодарит 
директора фирмы по торговле на восточно-европейском рынке 
г-на С. Хильберта за четкую и прекрасную организацию визита 
журналистов «СФ». 

Штрихи к портрету. Вот уже 40 лет в широком диапазоне развиваются технике- сохранила свое португальское проиэвод- 

ѳльне проходит один раз в два года са- . ские средства для получения изображения. ство, лекции в популярной «Академии Лей- 

мая значительная встреча потребителей и Вряд ли сегодня можно говорить о сниже- ки», но и расширила производство диапро- 

деловых людей, которые знакомятся здесь ним значимости традиционной фотографии екторов, присоединив в прошлом году за- 

с последними достижениями в области ви- и привычной для нас фотографической ап- вод в Брауншвейге. Достаточно сказать, что 

део- аудио-, лабораторной техники, а так- паратуры. Скорее наоборот, электроника в 1989 году группа фотоаппаратуры фирмы 

же фотоматериалов. Идея проведения по- позволяет расширить ее творческие воз- реализовала свою продукцию на 147 млн. 

добнои встречи и выставки принадлежит можности, упростить «технологические» немецких марок. С таким результатом фир- 

доктору Бруно Аблу, возглавлявшему ас- операции в любительской и профессиональ- «а подошла к кёльнской выставке и на 

социацию, известную сегодня как^ «Ассо- ной фотографии. Все меньше остается 8000 квадратных метрах представила посе- 

циация немецкой фотографической инду- фирм, выпускающих лишь фототехнику. тителям неограниченные возможности для 

19 ?п ИВ- Первая иФоток ина» открылась 6 мая Лидеры — японские фирмы — производят знакомства с обширной экспозицией. «Ака- 

1950 г,, ее участниками были 300 фирм. не только профессиональные и компактные демия Лейка» организовала практические 

И все же, что такое «Фотокина»? Офи- массовые фотоаппараты, но и фотовидео- семинары, в которых участвовали амери- 

циальныи девиз выставки: «Мировая ярмар- камеры, трансмиттеры, видеопроцессоры, канский фотограф Фред Мэрун и немец- 

ка систем для получения изображения». Но видеофотопринтеры и высококлассную лю- кий путешественник Арвид Фушс. Оба они 

главной особенностью «Фотокина-90» стали бительскую видеотехнику. С другой сторо- снимают «Лейками», и их работы нередко 

многочисленные фотовыставки, организо- ны, и «чисто электронные» фирмы, напри- иллюстрируют проспекты фирмы, 

ванные в различных районах Кёльна. Бук- мер «Панасоник» и «Самсунг», включили в в русле «К»-системы. Три модели зер- 
вально в первые часы нашего приезда мы свое производство компактные фотока- кальных камер «Лейки» — «К5», «Кб» и но- 

попали на вернисаж «Уорлдпрессфото» — меры. винка выставки — модель «К-Е» образовали 

«Глаз свидетельствует». А на следующий После значительных разработок послед- систему профессиональных камер «К», 
день в музее Людвига открылась выставка них лет новинки фотоаппаратуры на этой Единая стилистика корпуса, унифицирован- 

«Мастѳра света» своеобразный парад ми- выставке (в большинстве случаев) представ- ные узлы, прецизионная механика, ѳдин- 

ровои фотографии. Идея показать работы ляли лишь вариации моделей существую- с™ 0 в решении режимов экспонометрии, 

знаменитых мастеров — Картье-Брессона, щих систем в очень продуманной фирмами включая режим ТТЛ-ИФО, умеренная на- 

шаинигѳра, Эрвитта, Рониса и других при- партитуре. Конечно, не обошлось и без сен- сыщенность информацией в поле зрения 

шла фотографу Аби Фрейджндличу. сации. Кодаковская «Фото СО система» видоискателя — эти характеристики как бы 

Попробуем перечислить лишь некоторые была принята как революционная. Скажем лежат на поверхности, 

выставки этой большой культурной про- пока кратко, что эта система предусматри- Металлический ламельный затвор (в 
граммы: «День из жизни Италии»: «Конец вает запись изображений с негативов и «Кб» он механический) высокой точности 

утопии хомо советикус» бельгийского фо- слайдов на компактный видеодиск с после- позволяет сохранить работоспособность 

тографа Карла де Кейзера, снимавшего в дующими их воспроизведениями в домаш- камер даже после 100000 экспозиций. Ли- 

Соаетском Союзе в 1988—89 годах; «Левис них условиях на экране телевизора, с вве- нейка сменных объективов от Г' = 15 до 

Кэррол, фотограф» — работы известного дением изображений в память персональ- Г™ 800 мм с высочайшим качеством иэго- 

-Г-иского мастера светописи (1832— ных компьютеров. Все это расширяет про- товления и прекрасной юстировкой, набор 

1Ь98 гг.); «Скрытая Испания» — автор Кри- фессиональные системы «настольных иэда- принадлежностей, моторные приводы по- 

стина Гарсиа Родео... И если к этому при- тельств», открывает новые направления в называют, что концепцию системы «К» от- 
бавить семинары, практические мастерские фотосервисных службах для массового лю- личают и новые оригинальные технические 

(например «Художественный свет и техно- бителя, позволяет составить компактную решения, и исключительная рациональность 

логия», организованная Немецким теат- фототеку, перезаписывать изображения... построения. 

ральньім обществом), такие мероприятия, Другая система, не менее революционная Базовой моделью новой камеры «К-Е» 
как «Встречи профессионалов», «Камера для профессиональных служб — цветного является «Лейка К5», и по сравнению с ней 

форум», демонстрацию слайд-фильмов, то цифрового изображения «Спектрум 2100» в модели «К-Е» количество режимов управ- 

станет понятным, что для посетителей «Фо- фирмы «Хоуп» — позволяет ввести фото- ления экспозицией АЕ уменьшено. На 

т ~90„ дни были заполнены до отказа. изображение в компьютер, трансформиро- кёльнской выставке было продемонстриро- 

1400 участников из 35 стран в 14 па- вать, ретушировать, воспроизводить любые вано два новых объектива: компактный «Ва- 

вильонах на площади в 200000 квадратных творческие эффекты, возможные лишь при рио-Эльмар-<К» 284-70 и сворхширокоуголь- 

метров продемонстрировали свои достиже- традиционной фотопечати, но уже на эк- ный «Эльмарит-К» 2,8/19, в котором усовер- 

ния. Причем, впервые был организован па- ране монитора компьютера, и вновь от- шенствована оптическая система (при внут- 

вильон Нігі-техники площадью 30000 квад- печатать на фотопленке. Новые концепции рением фокусировании перемещаются 

ратных метров. Десять павильонов были в конструировании зеркальных и компакт- только задние оптические элементы), со- 
общедоступными, а экспозиции профессио- ных камер на выставке «Фотокина-90» были храняется постоянная длина при фокусиро- 

нальных средств — фотоаппаратуры, видео, представлены в моделях «Кэнон Эпока», вании от то до 0,3 м, уменьшены габариты, 

аудио, финишинга только для специали- «Олимпус 15-1000» и «Минолта Ривэ зум В партнерстве с фотографами на всю 

сто. и аккредитованных журналистов. 105І». жизнь. «Мы дадим миру величайшие фото- 

Изобилие информации, доступность лю- Очарованные «Лейкой». Три года назад графииі» Этот девиз «Никона», прозвучав- 
бой аппаратуры, каталоги и стенды с мате- «Лейка», став самостоятельной компанией, ший на «Фотокина-90», отражает реальное 

риалами на английском, французском и перенесла производство знаменитых на участие фирмы во многих фотографических 

немецком языках, множество кафе, чет- весь мир фотоаппаратов, диапроекторов и акциях, в конкретной помощи многим ма- 

кость и организованность — все это помо- увеличителей в маленький провинциальный стерам фотографии. Незадолго до отпры- 
гало посетителям знакомиться с экспоната- Зольмс. Это были непростые, но смелые тия выставки были подведены итоги тради- 

ми поистине грандиозной выставки. технические и экономические решения. За ционного интернационального фотоконкур- 

Техника в широком диапазоне. Тради- весьма короткий период фирма стабилизи- са «Никон» 89/90». На конкурс было при- 

ционная, компьютерная, видеоцифровая ровала производственную программу, вы- слано более 40000 снимков из 46 стран. По- 

фотография. Эти названия подтверждают пустила компактную камеру с автофоку- мимо Гран-при, а он был присужден аме- 

возросшую взаимосвязь между электрони- сом — «Лейку АР-С1», разработала новые риканскому фотографу Д. Р. Бэбби, призе- 

кои и фотографией, показывают, в каком модели диапроекторов. «Лейка» не только рами в трех категориях стали фотографы 
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КОММЕНТАРИИ К СНИМКАМ 



ФОТОАППАРАТ «ЛЕЙКА К-В» 



ОБЪЕКТИВ «АР ЭУМ НИККОР. 
3,5— 4,5/28— в5 



КАМЕРА «НИКОН Р-601. 



ОБЪЕКТИВ «АР БС НИККОР. 2/135 


«Лейка К-В*. 35-мм зер- 
кальная ТТЛ камера. Затвор 
влектронно-улравляемый фо- 
кальный с вертикальным дви- 
жением металлических што- 
рок. Выдержка — от 15 до 
1/2000 с при режиме «А. 
(приоритет диафрагмы); от 
1/2 до 1/2000 с при ручном 
режиме; «Х.-синхрониэация 
на выдержке 1/100 с, «В», 
«100. — механическая вы- 
держка 1/100 с при отсутст- 
вии источника питания. Режи- 
мы управления: автоматичес- 
кий АЕ-«А* (приоритет диаф- 
рагмы, автомат выдержки); 
«т» — ручной. Экспонометри- 
рование — интегральное из- 
мерение яркости по всему 
полю (ТТЛ) при открытой 
диафрагме в режиме «А.; се- 
лективное измерение яркос- 
ти в кружке диаметром 7 мм 
в поле зрения видоискателя 
при режимах «А. и «ш.; при 
значениях выдержек на «X», 
«В. и «100. зкспонометриче- 
ское устройство не работает. 
Пределы измерений ЗУ — при 
селективном режиме измере- 
ний от 3 до 20 ЕѴ при 100/ 
/21° 150 и выдержках 1/4 с 
(относительном отверстии объ- 
ектива 1 і 1,4) до 1/2000 с 
(1 і 22); при интегральном ре- 
жиме измерения от 1 до 
20 ЕѴ при 100 ІЗО и при 
выдержках от 1 с (при 1 : 1,4) 
до 1/2000 с (при (1 і 22). 
Зкспокорремция — ±2 ступе- 
ни. Режим мультивкспонировв- 
иия. Информация в видоиска- 
теле: символы режимов зкс- 
понирования, зкспонометри- 
ческих режимов, готовности 
ИФО, значений выдержки и 
диафрагмы, контроль ТТЛ- 
ИФО, индикация передержки и 
недодержки. Видоискатель — 
встроенная пентапризма, поле 
изображения — 92% от поля 
кадра, увеличение в видоиска- 
теле 0,8 х (при Г» 50 мм), 
диоптрийная коррекция окуля- 
ра ±2 диоптр., 5 типов взаи- 
мозаменяемых фокусирующих 
зиранов. Режим ТТЛ-ИФО — 
автоматический экспономет- 
рическиЙ контроль при пере- 
ключении на «X» и примене- 
нии конструкции ИФО типа 
■300., то есть с адаптерами 
«5СА 300. и «5СА 351., экс- 
поиэмерение ТТЛ с отраже- 
нием светового импульса от 
пленки; при включении на «X. 
автоматически устанавливается 
выдержка 1/100 с; выдержки 
от 1/2 до 1 /60 с и «В. уста- 
навливаются вручную. Диа- 
пазон светочувствительности — 
от 12 до 3200 А5А. Автоспуск 
электронно-магнитный с за- 
держкой времени на 7 с. 
Транспортировка пленки — 
ручные взвод, перемотка; 
при использовании виндера 
«К. — 2 кадр/с, а мотора 
«К* — 2 и 4 кадр/с. Батареи 
типа 1ГСАК 357 (1,5В) Х2 или 
литиевая ОЫ/ЭЬ (ЗВ). Габари- 
ты 138,5X89X32,2 мм. Масса 
625 г. 


Объектив «Варио-Эльмар К» 
1,5—4,5/28—70. Угол поля зре- 
ния 76 — 34°. Предел диафраг- 
мирования — 1 : 22. Предел фо- 
кусировки — 0,5 м. Полностью 
автоматическая («прыгающая.) 
диафрагма с предварительной 
установкой значений через 
1'2 ступени. Количество эле- 
ментов— 11 (8 групп). Наи- 

меньшие размеры поля объек- 
та — при Г— 28 мм — 336Х 
Х504 мм, масштаб** 1 : 14, при 
Г-70 мм— 114X216 мм, мас- 
штаб** 1 : 6. Присоединение — 
«Лейка К байонет*. Посадоч- 
ная резьба для насадок— М60Х 
Х0.75. Габариты —0 74,8 мм, 
Н — 84 мм. Масса — 468 г. 


«Никои Р-601. АР. Зер- 
кальная 35-мм моторная ТТЛ 
камера с автофокусом. Режи- 
мы фокусировки — АР и руч- 
ной; АР: приоритет фокуса — 
5, АР . режим при съемке 
статичных сюжетов; следящий 
режим — СР« Тии системы 


АР — ТТЛ фазово-детектор- 
ного типа с использованием 
модуля АМ 200 (200 ПЗС); 

диапазон детектирования АР — 

от —1 до 19ЕѴ (при 100 А5А). 
Память АР — «АР-Ь». Элект- 
ронный дальномер — быстрая 
фокусировка при ручном ре- 
жиме при максимальной апер- 
туре 1 : 5,6. Затвор фокаль- 
ный, электронно-магнитного 
управления с вертикальным 
движением металлических што- 
рок. Выдержки — от 1/2000 до 
30 с при режимах АЕ: «А» — 
приоритет диафрагмы и бес- 
ступенчато при «Р. — про- 
граммный режим; с дискрет- 
ностью 1ЕѴ ступени при ре- 
жимах «А» и «М*. Электро- 
магнитное управление дли- 
тельными экспозициями на «В». 

Режимы управления экспо- 
нированием — программный 
АЕ: «Рм. (мульти программа) 
и «Р., «5. — приоритет вы- 
держки; «А. — приоритет ди- 
афрагмы; «М. — ручной ре- 
жим управления. Экспономет- 
рирование — три типа изме- 
рений ЭУ: матричное измере- 
ние яркости (с помощью мат- 
рицы объект разделяется на 
25 участков различной ярко- 
сти); локально-интегральное с 
приоритетом в центре 75/25 (с 
балансом 75% в центре и 
25% к краю поля); «спот. — 
точечное измерение. Пределы 
измерений ЭУ — от 0 до 19ЕѴ 
(при 100 А5А) и 1 * 1,4 для 
матричного и локально-инте- 
грального типов измерений; 
от 4 до 19 ЕѴ (при 100 А5А) 
для «точечного, типа измере- 
ния. Экспокоррекция — ±5 ЕѴ 
с дискретностью 1/3 ступе- 
ни ЕѴ. Экспопамять — «АЕ-Ь*. 
Экспозиционная «Автовилка. — 
от 3 до 5 кадров одного сю- 
жета с коррекцией через 0,3; 
0,7 или 1 ступень ЕѴ между 
каждым кадром. Видоиска- 
тель — фиксированная пента- 
призма, поле зрения — 92% 
от поля кадра, увеличение в 
видоискателе 0,75 й с объек- 
тивом I'— 50 мм, фокусировоч- 
иый экран фиксированный, 
тип «В. — Брайтвью. Авто- 
спуск электронно-управляе- 
мый, с регулируемым време- 
нем задержки между 2—30 с 
и приростом а 1 с. Диапазон 
светочувствительности — от 25 
до 5000 150 при «ОХ. — ко- 
дировании и от 6 до 6400 150 
при ручной установке. Фото- 
вспышка встроенная, ТТЛ-ИФО 
с ОМ— 13 (при 100 150), ба- 
лансная заполняющая вспыш- 
ка. Режимы управления син- 
хронизацией ИФО — нормаль- 
ная, медленная и синхрониза- 
ция с задней шторкой. В ав- 
томатических режимах АЕ «Р. 
или «А. затвор автоматически 
отрабатывает 1/125 с или 
1/60 с (1/Г для объективов 
с Г меньшим, чем 60 мм); 
нормальная синхронизация или 
от 1/125 до 30 с в медлен- 
ном режиме синхронизации; в 
«5. и «М. режимах, когда 
затвор отрабатывает выдержки 
от 1/250 до 1/2000 с, при син- 
хронизации камера автомати- 
чески отработает 1/125 с. Дру- 
гие режимы работы с присо- 
единяемыми ИФО. Автомати- 
ческие зарядка, протяжка и 
перемотка пленки. Режимы 
протяжки: «5. — покадровая 

съемка, «Сн. — непрерывная 
быстрая (2 кадр/с) или 
«СЬ. — непрерывная медлен- 
ная (1,2 кадр/с). Батарея ти- 
па «Дураселл. І)Ь223А, ли- 
тиевая (6 В). Габариты 154, 5Х 
X 100 X 66 мм. Масса 650 г. 


Объектив «АГ зум Ник- 
кор. 3,5 — 4,5/28 — 85. Угол по- 
ля зрения — 74—28°. Предел 
диафрагмирования — 1 : 22. 

Предел фокусировки — 0,3 м. 
Шкала фокусных расстояний — 
28, 35, 50 и 85 мм. Функции 
макрофокусировки. Мах. соот- 
ношение при репродуцирова- 
нии 1 : 3,4. Диафрагма пол- 
ностью автоматическая. Экс- 
поиэмереиия — при полном 
относительном отверстии для 
АІ камер или с камерами с 


из Бельгии, Италии, Франции, Таиланда... 
Конечно жаль, что среди призеров нет со- 
ветских мастеров фотографии. Престиж- 
ность никоновского фотоконкурса общеиз- 
вестна. Каждый завершается изданием ве- 
ликолепного каталога с цветными и черно- 
белыми снимками его победителей. 

После легендарного «Никона Р-4» про- 
гнозировать появление новой профессио- 
нальной модели на этой выставке было бы, 
по крайней мере, легкомысленно. На этот 
раз «Никон» предложил упрощенные мо- 
дели двух новых зеркальных камер для фо- 
толюбителей: «Никон р-601» АР («Р6006» — 
для США) и «Р-601 м». Первая модель с ав- 
тофокусом и встроенной вспышкой (СШ 13), 
вторая — с ручной наводкой на резкость, 
без ИФО и предназначена для тех, кто 
любит самостоятельность при съемке. Наи- 
более весомые никоновские достижения в 
моделях «Р-801» и «Р-4» использованы и в 
этих новинках. К камерам подходит ряд 
объективов с байонетом Р, имеющим мо- 
дификации с СРІІ-контактами, АІ-5, АІ. Ка- 
кие же апробированные решения реализо- 
ваны в новых камерах! Прежде всего, для 
«Р-601» АР — это система быстрой много- 
режимной фокусировки фазового типа 
«АМ 200» и реализация работы АР-систе- 
мы при низких уровнях освещенности, а 
при работе в темноте с ИФО «Никон АР 
Спидлайт». В этих камерах реализована из- 
вестная матричная система экспонометри- 
рования, а также система режимов управ- 
ления экспонированием АЕ. Причем, осо- 
бенность одной из программ — «Муль- 
типрограммы Рм» — заключается в реализа- 
ции принципа рекомендованной выдержки 
1/Г'. Варио-программа учитывает использо- 
вание объективов с Г = 50, 28 и 500 мм, а 
также зума 354-135. Существенных недо- 
статком этих камер для советских потреби- 
телей является литиевый источник пита- 
ния — батарея 6В, которая не производит- 
ся в нашей стране. 

Среди новых объективов необходимо 
отметить «АР ЭС-Никкор» 2/135 с режимом 
софт-съемки, т. е. с получением мягкого 
изображения объекта съемки на пленке. 
При фокусировании на передний или зад- 
ний план предмета объектив позволяет по- 
лучить фотографам особую выразитель- 
ность в съемках натюрморта и портрета. 
Круглая же диафрагма дает в кадре кор- 
ректную закругленную нерезкость в каж- 
дом выбранном значении фокусного рас- 
стояния. Оптическая плотность дефокуси- 
ровки выбирается поворотом «ЬС» 
кольца. 

Заполняя паузу. Минувший год был 
удачным для фирмы «Кэнон»: камера 
«Е05-Ю» получила Гран-при в Японии и 
была названа лучшей европейской камерой 
сезона 1990/91 года. Новинка выставки — 
экстравагантная компактная массовая ка- 
мера «Кэнон Эпока» — также отмечена зва- 
нием «Европейское новшество в камере 
89/90». 

Если взять поле квадрата и расположить 
на нем весь ассортимент выпускаемых фир- 
мой камер, то основная часть поля будет 
занята компактными моделями. Следую- 
щую часть поля заполнит линейка зеркаль- 
ных камер с автофокусом «ЕОЗ» и только 
небольшое пространство останется для 
зеркальных камер с ручной фокусировкой: 
«р-1», «Т90» и «Т50». Незадолго до выстав- 
ки к этой группе присоединилась новая 
разработка — «Кэнон Т60». Причем харак- 
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терно, что последняя модель рассчитана на 
присоединение «РО»-объективов. Заполняя 
короткую паузу, фирма, вероятно, почув- 
ствовала ностальгию фотографов по про- 
стым в управлении зеркальным камерам 
без модных систем АР, без экранов дис- 
плеев и без перегруженных информацией 
полей в видоискателях. 

«Е05-1000», наоборот, предназначена 
для абсолютно «зеленых» начинающих лю- 
бителей и болое опытных, у которых появи- 
лось стремление управлять камерой при 
съемках и контролировать ее самостоятель- 
но. Благодаря концентрации самых совер- 
шенных достижений в современных АР- 
камѳрах модель «ЕО5-1000» имеет сравни- 
тельно небольшие размеры и малый вес — 
всего 400 г. Для камеры разработаны но- 
вые компактные и легкие объективы АР: 
ОПФ «Кэнон зум ЕР» 4 — 5,6/35— -80 массой 
в 180 г и «Кэнон зум ЕР» 4,5 — 5,6/80-4-200 
массой в 275 г. 

Гиганты и поклонники. Каждая фирма, 
безусловно, имеет своих приверженцев и, 
конечно, каждая из них постаралась про- 
демонстрировать на выставке очередные 
новинки. «Асахи Оптикал» представила ком- 
пактную многорежимную суперэум-камору 
«Пентакс зум 105 супер», которая полу- 
чила звание «Европейской компактной ка- 
меры 90/91». Те, кто снимал зеркальными 
камерами «Пентакс», вероятно, помнят ве- 
ликолепную разработку — модель «МХ», а 
также последующие удачные модели с руч- 
ным управлением. Сегодня, к сожалению, 
подобных камер три — «І_Х», «К 1000» и 
«Р 30п». На стендах фирмы была представ- 
лена новая модификация последней каме- 
ры — модель «Р 30т». 

Ажиотаж на стендах «Олимпус Опти- 
кал», возможно, был вызван рекламными 
публикациями о новой 35-мм зеркальной 
камере с АР и желанием познакомиться с 
этой новинкой: «15-1000» — мыслящая зум- 
камера! 

Этой массовой камере еще предстоит 
завоевать награды, мы же остановимся на 
традиционной добротной зеркальной моде- 
ли с титановым корпусом — новой «Олим- 
пус ОМ-4ТІ». Классическая «зеркалка» с на- 
бором принадлежностей от системы «ОМ», 
ручным и автоматическим режимами управ- 
ления, оригинальной экспонометрической 
системой и логичным, удобным (в нижней 
части поля видоискателя) дисплеем. Широ- 
кие возможности при съемке со вспышкой 
обусловлены применением автоматиче- 
ского ИФО «р-280» с длительным световым 
импульсом, что делает возможным работу 
на коротких выдержках даже со шторным 
затвором. 

И, наконец, последняя сенсация в семье 
зеркальных малоформатных камер — про- 
фессиональный «Контакс КТ5 III» фирмы 
«Куосера». Фирма широко известна ЗЬР 
моделях «Яшика» с АР и серией 5ЬК 
камер «Контакс» с ручным управлением; 
оригинальными массовыми зум-камерами 
«Самурай» и разработкой разнообразных 
компактных камер. Наиболее важные отли- 
чительные черты профессионального 
«НТ5 III»: алюминиево-магниевый корпус с 
титановым покрытием, выдержки до 
1/8000 с, синхронизация на 1/250 с, 100% 
поле зрения видоискателя, наличие точеч- 
ного экспоизмерения и «спот»-ТТЛ измере- 
ние с ИФО. 

В. АНЦЕВ 


СРЫ системой интерфейса. 
Посадочная резьба для наса- 
док — М62Х0.75. Габариты 
0 71X89,5 мм. Масса 540 г. 


Объектна «АГ ОС Никкор» 
2/135. Угол поля зрения — 
18°. Предел диафрагмирова- 
ния — 1 : 16. Предел фокуси- 
ровки — 1,1 м. Экслоиэмере- 
ния — см. предыдущий объ- 
ектив. Объектив с возмож- 
ностью софт-съемки. Посадоч- 
ная розьба для насадок — 
М72Х0.75. Габариты 0 79Х 
X 120 мм. Масса 870 г. 

«Кэнон ЕО8-1000». 35-мм 
зеркальная ТТЛ камера, пол- 
ностью автоматическая с АР. 
Режимы автофоиусировки — 
АР и ручной. Высокоточная, 
быстрая система АР, разра- 
ботанная в предыдущих моде- 
лях, можот фокусировать два- 
жды, как в «ЕО8—650. Режи- 
мы АР — «Опс-аЬоІ» («Один- 
короткий») и АІ, когда систе- 
ма удерживает в фокусе быст- 
родяижущиося объекты; диа- 
пазон детектирования — от 1 
до 18 ЕѴ (при 100 А8А). 

Затвор фокальный, элоктрон- 
но-управляомый с вертикаль- 
ным движоииом шторок. Вы- 
держки — от 30 до 1/1000 с 
и «В». Синхронизация — на 
1/90 с. Режимы управления 
экспонированном — программ- 
ные режимы АЕ: «Р-ланд- 
шафт», «Р-портрот», «Р-макро- 
съомкая, «Р-спорт» и, нако- 
нец, программа для новичков- 
фотографов — «Р-золоная зо- 
на»; для болое опытных лю- 
бителей — режимы АЕ: 

«Аѵв — приоритет диафраг- 
мы, «Тѵ» — приоритет вы- 
держки, рожим глубины рез- 
кости, «Р» — интоллигонтная 
программа; ручной рожим — • 
■М». Мультэкспозиция; экспо- 
коррекция; экспопамять — 
«АЕ-І-». Экспонометрирова- 
ние — трехсегментная оценка 
яркости изображения по по- 
лю; три типа измерений ЭУ: 
оценочное измерение (оцонка 
яркости объекта съемки по зо- 
нам), частично-центральное из- 
мерение яркости (9,5% от пло- 
щади поля видоискателя) и 
локально-интегральное с при- 
оритетом а центре — при 
режиме «М» (ручном). Пре- 
делы измерений — от 2 до 
20 ЕѴ (при 100 А8А). Режим 
ТТЛ-ИФО — с измерением 
светового импульса ИФО от- 
раженного от пленки. Габари- 
ты 148 X 96 X 68 мм, масса — 
400 г. 


■ Кэнон Т60». 35-мм зеркаль- 
ная камора с ручным управле- 
нием. Эатаоэ фокальный, 
электронно-управляемый. Вы- 
держки — от 8 до 1/1000 с и 
«Ь». Синхронизация — «X» на 
выдержке 1/60 с. Видоиска- 
тель — несъомиая лоитаприэ- 
ма, поле зрения изображе- 
ния — 93% от поля кадра. 
Режим управления экспониро- 
ванием ручной, режим АЕ — 
«А» (приоритет диафрагмы). 
Экспонометрирование интег- 
ральное по всему полю с 
приоритетом в центре. Пре- 
делы измерений — от 2 до 
18 ЕѴ (при 100 АЗА). Экс- 
покоррокция и режим экспо- 
памяти отсутствуют. Штатный 
объектив РЭ 1,8/50. Диапазон 
светочувствительности — от 25 
до 1600 180. Протяжка, взвод 
затвора от рычага взвода. Ис- 
точник питания типа 2ХІ-К44 
(ЗВ). Габариты 136X86X46,5 мм. 
Массе 365 г. 


«Олимпус ОМ-4 Т1в черный. 
35-мм зеркальная камора с 
автоэкспозицией. Затвор элек- 
тронно-управляемый фокаль- 
ный с матерчатыми шторками 
и с горизонтальным движени- 
ем. Выдержки: при «М» ре- 
жимо — от 1 до 1/2000 с и 
«В», механическая (боэ бата- 
реи) — 1/60 с. Синхрониза- 
ция — «X» на выдержки 1/ 
/60 с и длинное; супор РР- 
синхронизация до 1/2000 с 
с медленноработающим ‘ИФО 
«Олимпус р 280», у которого 
продолжительность вспышки 


~)/25 с. Видоискатель — 
несъемная понтапризма, с 
увеличением 0,84 ”, поло зре- 
ния — 97% от поля кадра, 
диоптрийная коррекция — от 
+ 1 ДО —3 диоптр. Режимы 
управления экспозицией — руч- 
ной и рожим АЕ: «авто» — 
приоритет диафрагмы. Экспо- 
нометрирование — интеграль- 
ное измерение яркости с 
приоритетом в цонтро, с от- 
ражением света от плонки 
(система ТТЬ ОТР); три ре- 
жима точечного измерения яр- 
кости: «Мульти-спот», «Высо- 
кий спот», «Томные сюжеты». 
Экспопамять при режиме 
«спот» — «АЕ-Ь». Экспокор- 
рекция — ±2 ЕѴ чероз 1/3 
ступени, Диапазон измере- 
ний — от 5 до 19 ЕѴ (при 
100 А8А и объективе 1,4/50) 
при режиме ТТЬ-ОТР и вы- 
держках от 1 мни до 1/2000 с; 
при ТТ1.-«спот» режиме — от 
0 до 19 ЕѴ и выдержках от 
4 мин до 1/2000 с. Диапазон 
светочувствительности — от 6 
до 3200 1 80. Управление 
ИФО — автоматический «ОТР 
Авто» режим управления су- 
пор РР вспышкой (при ис- 
пользовании ИФО «Р 280» с 
полной синхронизацией) на 
выдержках от 1/60 до 1/2000 с; 
«ручной» рожим при всех вы- 
держках до 1/2000 с. Нор- 
мальный «ОТР» (ТТЛ ИФО) 
или ручной (ИФО сории «Т») 
от 1/60 и длиннее. Коррекция 
против света. Батареи 2ХЁК 
44 (2Х 1,5В). Габариты 136Х 
84X50 мм. Масса 510 г. Ав- 
тоспуск электронный с задерж- 
кой времени 12 с. 

■Контакс КТ8 ІІІв. 35-км 
5ЬК камора с автоматическим 
и ручным управлением, Байо- 
нет «Контакс»/«Яшика». Затвор 
фокальный моталличоский с 
кварцево-электронным управ- 
лением и вертикальным дви- 
жением. Выдержки — от 32 
до 1/8000 с, «В», «Х»-синхро- 
низация на 1/250 с при ручном 
режиме. Автоспуск электрон- 
но-кварцевый с задержкой 
вромени от 10 до 2 с. Режи- 
мы управления: «Аѵ» — прио- 
ритет диафрагмы, «Тѵ» — 
приоритет выдержки, ручной 
«М» и ТТЛ-ИФО. Экспономет- 
рирование — при полностью 
открытой диафрагме интег- 
ральное иэморенио яркости с 
приоритетом в центро; точеч- 
ное измерение. Диапазбн из- 
мерений — от О до 21 ЕѴ при 
интогральном измерении и от 
3 до 21 ЕѴ при точеч- 
ном (100 А8А, 1 : 1,4). Диа- 
пазон светочувствительности — 
от 25 до 5000 180 с «ЭХ»- 
кодированиом и от 46 до 
6400 180 при ручной уста- 
новка. Экспокоррекции — 
±2 ЕѴ. Рожим «автовилкив — 
три кадра ±0,5 ЕѴ или 
±1 ЕѴ. Режимы ИФО — три 
режима ТТЛ-ИФО с «Контакс 
ТЬА 280». Видоискатель — не- 
съемная понтапризма, поле 
арония — 100% от поля кадра, 
увеличение 0,74 х , встроенный 
окуляр со шторками, диоптрий- 
ная коррекция — +1 до — 3 ди- 
оптр. Информация в поло аро- 
ния видоискателя и небольшой 
дисплой на верхней плоскости 
корпуса. Продвижение пленки 
автоматическое, мотор с ре- 
жимами 5 кадр/с и 4 кадр/с 
и «8». Режим мультиэкспоии- 
роваиия. Батареи 1,5В АА — 
6 шт. Габариты 156Х121Х 
Х66 мм. Масса 1080 г. 


ОБЪЕКТИВ «ВАРИО-ЭЛЬМАР Кв 


КАМЕРА «КЭНОН ЕОЗ-1000» 


КАМЕРА «КЭНОН ТбОв 


КАМЕРА «ОЛИМПУС ОМ-4Т1- 



КАМЕРА «КОНТАКС КТЗ ІІІв 
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ФОТОШКОЛА 


Петер Ульбрихт Цветная фотография для начинающих 



Большинство 

фотолюбителей, приобретя 
некоторый опыт в 
черно-белой фотографии, 
стремятся приобщиться и к 
цветной. Однако для 
получения цветных 
художественных слайдов, 
высококачественных 
цветных негативов и 
отпечатков, отличающихся 
яркостью красок и 
богатством деталей, 
бывает недостаточно этих 
знаний. Мы начинаем 
публикацию серии 
статей — практических 
советов фирмы «Орво» — 
по использованию цветных 
негативных и обращаемых 
пленок: фотосъемке на них, 
оптимальной обработке и 
фотопечати в условиях 
небольшой домашней 
фотолаборатории. Эту 
рубрику ведет Петер 
Ульбрихт, руководитель 
фотошколы в Вольфене 
(Германия). 


Немного теории. Для 
цаетной фотографии види- 
мый спектр — это диапазон 
длин волн приблизительно 
от 400 до 700 нм — разделя- 
ется на три спектральные 
области. Синяя треть спект- 
ра располагается в диапазо- 
не от 400 до 490 нм, зеле- 
ная— от 490 до 580 нм, а 
красная — от 580 до 700 нм. 
С помощью трех основных 
цветов (синего, зеленого и 
красного) в результате их 
различных комбинаций по 
два цвета получают все ос- 
тальные цвета спектра. Че- 
ловеческий глаз ощущает 
цветовые ассоциации, кото- 
рые вызываются светом оп- 
ределенной длины волны. 
Все предметы мы восприни- 
маем в цветах, хотя боль- 
шинство из них само по 
себе излучения не произво- 
дит. Если белый свет падает 
на предмет, то с его по- 
верхности отражается лишь 
часть попавшего света, ос- 
тальная же поглощается, 
Например, синяя поверх- 
ность поглощает излучение 
зеленой и красной части 
спектра, отражая лишь свет 
синей трети спектра. 

Способы смешения цве- 
тов. Различают два способа 
смешения цветов — аддитив- 
ный (способ сложения) и 
субтрактивный (способ вы- 
читания). Аддитивное сме- 
шение цветов можно объ- 
яснить по-разному. Для 
практики изготовления цвет- 
ных отпечатков более по- 
нятно следующее объясне- 
ние. С помощью источни- 
ков света он проецируется 
через синий, зеленый и 
красный светофильтры на 
белую поверхность. Если это 
идеальные светофильтры, то 
каждый из них пропускает 
лишь одну треть видимого 
спектра. Перекрытием трех 
цветов на белом фоне по- 
лучается снова белый. Три 
трети спектра практически 
складываются в одно це- 
лое. Если дифференциру- 
ют при этом же способе 
доли синего, зеленого и 
красного, то можно достичь 
различных цветов. При ко- 
пировальном процессе эта 
дифференциация достигает- 
ся вариацией отдельных ча- 
стичных экспозиций за раз- 
ными светофильтрами. Ос- 
новные красители для суб- 
трактивного смешения цве- 
тов — желтый, пурпурный, 
голубой. Они реализуются 
светофильтрами, пропус- 
кающими по две трети ви- 
димой области спектра и 
поглощающими третью 
часть. Таким образом голу- 
бой цвет, например, не 


влияет на синюю и зеленую 
часть и поглощает красную 
часть видимого спектра. 

Субтрактивное смешение 
цветов происходит, если два 
или несколько окрашенных 
фолиевых светофильтров 
один за другим просвечива- 
ются в проекторе. Субтрак- 
тивное фильтрование белого 
света показано на схеме 
(ем. 3-ю обложку). После 
прохождения через свето- 
фильтры свет обладает дру- 
гим спектральным составом, 
так как каждый светофильтр 
поглощает одну треть ви- 
димого спектра (можно ска- 
зать, она вычитается). Если 
все три светофильтра нахо- 
дятся в ходе лучей, то они 
поглощают весь свет види- 
мого спектра. Современные 
трехслойные цветные плен- 
ки также работают по прин- 
ципу субтрактивного сме- 
шения цветов. При их обра- 
ботке получают в трех сло- 
ях три цветных светофильт- 
ра разной плотности. При 
проекции цветной обращае- 
мой пленки свет последова- 
тельно проходит через жел- 
тый, пурпурный и голубой 
слои, образуя на экране 
изображение в естествен- 
ных цветах. Цветная пленка 
состоит из трех светочув- 
ствительных слоев, каждый 
из которых иногда для 
улучшения фотосвойств под- 
разделяют на мало- и силь- 
ночувствительный слои, и 
ряда вспомогательных слоев 
(защитные желатиновые, 
желіый фильтровой, проти- 
воореольный и другие). В 
светочувствительные слои 
добавлены цветные компо- 
ненты, которые при прояв- 
лении образуют краситель 
в результате реакций этих 
цветных компонент с окис- 
лительным продуктом опре- 
деленных цветных прояв- 
ляющих веществ. Синечув- 
ствительный слой содержит 
компоненты желтого, зеле-' 
нечувствительный — пур- 
пурного, а красночувстви- 
тельный — компоненты го- 
лубого красителя. Краситель 
образуется в местах, где 
цветной проявитель восста- 
навливает галогенид сереб- 
ра эмульсии в металличе- 
ское серебро. Чтобы цвет- 
ные компоненты не могли 
диффундировать в набух- 
шей желатине, их путем 
присоединения углеводо- 
родных соединений делают 
устойчивыми к диффузии. 

Цветовая температура и 
баланс пленок. Каждый тип 
цветной пленки при выпуске 
балансируют под строго оп- 
ределенную цветовую тем- 
пературу (среднее спек- 


тральное распределение 
энергии видимого света), так 
как каждый источник осве- 
щения имеет свою собст-' 
венную цветовую темпера- 
туру (Тцв). Так, фотолампы 
имеют Тцв = 2800 К, гало- 
генные — 3400 К, средний 
дневной свет — 5500 К, фо- 
товспышка или импульсный 
фотоосветитель (ИФО) — 
5500 — 6000 К. При несовпа- 
дении цветовых температур 
источника освещения и при- 
меняемой для съемки фо- 
топленки на цветном изо- 
бражении возникают цвето- 
вые искажения. Изображе- 
ние на пленке, предназна- 
ченной для съемки при ис- 
кусственном освещении 
(лампах накаливания), имеет 
холодный голубоватый отте- 
нок, потому что свет от 
электроламп — желтый. Если 
же этот тип пленок приме- 
нять при дневном освеще- 
нии, общий тон снимка бу- 
дет синеватым. Когда при 
искусственном освещении 
применяется пленка, пред- 
назначенная для съемки 
при дневном освещении, в 
изображении будет пре- 
обладать, наоборот, желто- 
ватый оттенок. В случае 
цветных негативных пленок 
разность цветовых темпера- 
тур между искусственным и 
дневным светом можно 
компенсировать соответ- 
ствующим фильтрованием 
при фотопечати. Диапозити- 
вы же получаются без не- 
посредственного воздейст- 
вия фотографа на процесс 
проявления. Дополнитель- 
ные цветокорректировки в 
этом случае невозможны. 
Поэтому для съемок при 
искусственном свете с ес- 
тественной цветопередачей 
требуются соответствующие 
компенсационные съемоч- 
ные светофильтры или сба- 
лансированный для искус- 
ственного света (3200 К) 
съемочный материал. 

Цветные фотопленки 
«Орвов. Советским фотогра- 
фам хорошо известны два 
типа цветных негативных 
маскированных пленок: «Ор- 
воколор ЫС-19» и «N0-21». 
Пленка «Орвоколор N0-19» 
(64 ед. ГОСТ/ИСО) сбалан- 
сирована под цветовую тем- 
пературу 4200 К, то есть 
между дневным и искус- 
ственным светом. Это зна- 
чит, что она универсальна: 
на одну и ту же пленку 
можно снимать при днев- 
ном или искусственном ос- 
вещении, но нельзя прово- 
дить съемку при смешан- 
ном освещении, кроме слу- 
чаев, когда необходимо по- 
лучить какие-либо специ- 
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ФОТОРЕКЛАМА 


ПЕРЕД ВАМИ ВСТАЛ ВОПРОС: 


КУДА ПОЙТИ УЧИТЬСЯ? 



Если вы любите фотографию, долго 
не раздумывайте, поступайте 
в Московский политехникум им. Моссовета. 

Он поможет вам овладеть интересной 
профессией, познакомит с миром фотографии, 
раскроет все ее тайны. 

Политехникум готовит специалистов иа базе средней школы по специаль- 
ности Не 3209 — «Фотографическое производство» на дневном и заочном 
отделениях. 

Выпускники техникума работают в должности техника-технолога в цен- 
трализованных кинофотолабораториях, в лабораториях научно-исследова- 
тельских институтов и телецентров, начальниками ОТК и заведующими фо- 
тографий. Знания, полученные в техникуме, позволяют также работать 
в редакциях различных газет и журналов, в крупных издательствах и 
агентствах, в информационных пресс-центрах и заниматься творческой 
фотографией. 


альные эффекты. Пленка 
«Орвоколор N0-21» более 
чувствительная (100 ед. 
ГОСТ/ИСО) и в отличие от 
«N0-19» сбалансирована под 
цветную температуру 5500 К, 
то есть для съемки при 
дневном освещении или со 
вспышкой. Съемка на 
«N0-21» при фотолампах и 
лампах накаливания (3000 — 
3400 К) возможна лишь с 
применением конверсион- 
ных светофильтров (напри- 
мер «Орво К-13»), Для 
«N0-21» характерна высо- 
кая резкость изображения, 
мелкозернистость и широ- 
кий диапазон экспозиций. 
Маскирование способствует 
получению более чистых и 
сочных цветовых тонов при 
фотопечати. Наибольшей 
популярностью пользуются 
цветные обращаемые плен- 
ки, которые позволяют по- 
лучать цветное позитивное 
изображение (диапозитивы 
или слайды) с естественной 
цветопередачей и чистыми 
насыщенными цветами без 
сложного процесса фото- 
печати. Пленки «Орвохром 
ІІТ-18» (50 ед. ГОСТ/ИСО) и 
«11Т-21» (100 ед. ГОСТ/ИСО) 
сбалансированы для съемки 
при дневном свете (5500 К) 
или с ИФО. Первая пленка 
имеет хорошую передачу 
деталей, высокую краевую 
резкость и мелкое зерно. 
В сочетании с мягким кон- 
трастом ее относительно 
большой интервал полезных 
экспозиций позволяет 

справляться с большими 
контрастами объектов съем- 
ки. По сравнению с «ІГГ-18» 
пленка «ЦТ-21» еще боль- 
ше обогащает и расширяет 
возможности цветной слай- 
довой фотографии, обладая 
улучшенными фотосвойства- 
ми: высокой резкостью де- 
талей и контуров, мелкой 
зернистостью, хорошей раз- 
решающей способностью, 
плавной градацией тонов, 
высокой чистотой оттенков, 
которые не «режут» глаз. 
Благодаря своей чувстви- 
тельности пленка «Орво- 
хром I ГГ-21» может приме- 
няться для съемки в плохих 
световых условиях, при ис- 


пользовании слабых вспы- 
шек, при малой экспозиции, 
для близких и крупноплано- 
вых съемок, а также для 
съемок в сумерках и ночью. 
Единственная пленка, пред- 
назначенная для съемок при 
искусственном освещении — 
«Орвохром ЦК-17» (40 ед. 
ГОСТ/ИСО). Она сбаланси- 
рована под цветную темпе- 
ратуру 3200 К. В ней подку- 
пает очень хорошая насы- 
щенность цветов и чрезвы- 
чайно большое богатство 
деталей. Благоприятная гра- 
дация этой пленки позволя- 
ет справляться даже с кон- 
трастными объектами. 

Хранение фотопленок. 
Все пленки выпускаются на 
заводе-изготовителе в мно- 
гократно проверенном виде 
и безупречном состоянии. В 
результате медленно проте- 
кающих химических реак- 
ций, зависящих от темпера- 
туры, влажности воздуха, 
присутствия газов, паров 
формальдегида и радиек- 
тивного излучения, могут 
изменяться фотосвойства 
неэкспонированных пленок 
(уменьшается чувствитель- 
ность, искажается цветопе- 
редача, повышается вуаль). 
Поэтому пленки нельзя хра- 
нить в ящике письменного 
стола, вблизи отопления или 
в ванной. Их хранят в ори- 
гинальной упаковке в холо- 
дильнике. При низких тем- 
пературах естественное ста- 
рение фотоэмульсий замед- 
ляется. Хранение при тем- 
пературе не выше +4 °С со- 
храняет свойства пленок в 
течение практически всего 
гарантийного срока, при 
температуре ниже — 10° по- 
стоянство фотосвойств прод- 
левается на более долгий 
срок. Перед употреблением, 
вынув пленку из холодиль- 
ника, необходимо в течение 
нескольких часов выдержать 
ее при комнатной темпера- 
туре. Экспонированный ма- 
териал следует как можно 
быстрее проявить. Если это 
невозможно, то до обра- 
ботки его хранят в прохлад- 
ном месте или в холодиль- 
нике в закрытой короб- 
ке. 


Поступающие сдают экза- 
мены: 

— по химии (устно) 

— по русскому языку и 
литературе (сочинение). 

На дневное отделение всту- 
пительные экзамены прово- 
дятся в июле, на заочное — 
в июне, июле и августе (три 
потока). 

Срок обучения: 
на дневном отделении 

— 2,5 года, 
на заочном 

— 2,8 года. 

На дневное отделение при- 
нимаются лица до 30 лет. 


Прием документов на днев- 
ное отделение производит- 
ся с 1 июня по 31 июля. 
Вступительные экзамены — 
с 15 июля по 21 августа. 
Зачисление в техникум — 
с 22 по 25 августа. 
Иногородние на дневное 
отделение не принимаются. 
Прием документов на за- 
очное отделение проходит 
с 3 мая по 10 августа. 
Вступительные экзамены в 
три потока (июнь, июль, 
август). 

Техникум общежитие не 
предоставляет. 


Памяти товарища 

НА 77-м ГОДУ ЖИЗНИ СКОНЧАЛСЯ ПРЕДСЕДАТЕЛЬ ПРАВ- 
ЛЕНИЯ ЛЬВОВСКОГО НАРОДНОГО ФОТОКЛУБА «КАРПАТЫ., 
УЧАСТНИК ВЕЛИКОЙ ОТЕЧЕСТВЕННОЙ ВОЙНЫ ВИКТОР ГЕОР- 
ГИЕВИЧ ПОЛИКАНОВ. 

НА ПРОТЯЖЕНИИ ПОЧТИ СОРОКА ЛЕТ В. Г. ПОЛИКАНОВ 
БЫЛ СВЯЗАН С ФОТОГРАФИЧЕСКОЙ ЖИЗНЬЮ ЛЬВОВА, С ТВОР- 
ЧЕСКОЙ ДЕЯТЕЛЬНОСТЬЮ ФОТОКЛУБА. 

ПРЕДАННОСТЬ ФОТОИСКУССТВУ. ТАЛАНТ ОРГАНИЗАТОРА- 
НАСТАВНИКА СОЧЕТАЛИСЬ В НЕМ С РЕДКИМ ПО НЫНЕШНИМ 
ВРЕМЕНАМ УМЕНИЕМ РАДОВАТЬСЯ ДОСТИЖЕНИЯМ КОЛЛЕГ- 
ФОТОГРАФОВ. В ТОМ. ЧТО ФОТОКЛУБ «КАРПАТЫ» СТАЛ ТВОР- 
ЧЕСКОЙ КОЛЫБЕЛЬЮ ДЛЯ МНОГИХ НЫНЕ ИЗВЕСТНЫХ ЛЬВОВ- 
СКИХ ФОТОМАСТЕРОВ — ВЕСОМАЯ ДОЛЯ ТРУДА ВИКТОРА ГЕ- 
ОРГИЕВИЧА. К НЕМУ, ЯВЛЯВШЕМУ ПРИМЕР НЕУТОМИМОСТИ И 
ТРУДОЛЮБИЯ. ПРОПОВЕДОВАВШЕМУ ВСЕЙ СВОЕЙ ЖИЗНЬЮ 
ЗАЩИТУ ДОБРОГО И ПРЕКРАСНОГО. ТЯНУЛИСЬ ЛЮДИ. УХОД 
ТОГО, КТО ТВОРИТ ДОБРЫЕ ДЕЛА. ВСЕГДА ПРЕЖДЕВРЕМЕН... 

ВЕЧНАЯ ПАМЯТЬ ДОРОГОМУ ДРУГУ. КОЛЛЕГЕ И УЧИТЕЛЮ. 

ЛЬВОВСКИЙ НАРОДНЫЙ ФОТОКЛУБ 
«КАРПАТЫ. 


Адрес: 125124, Москва, 
ул. Марины Расковой, 4. 
Телефон для справок: 
дневное отделение — 
212-31-44, 

заочное отделение — 
212-00-33. 
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МАСТЕРА — ФОТОЛЮБИТЕЛЯМ 


Фотоконкурс «ДИАЛОГ» 


ПРИЕМЫ ФОТОПЕЧАТИ 

Соляризация, псевдосоляризация, негатив-«бутерброд», псевдорельеф, 
фотобарельеф, двойная печать... Известные и неизвестные приемы 
фотопечати, каждый из которых имеет свои тонкости и особенности. С их 
помощью можно сделать обычное изображение не только более 
выразительным, но и создать эффектные неповторимые снимки. 

Тема третьего фотоконкурса «Диалог» — «Приемы фотопечати» — 
посвящена любителям экспериментировать в лаборатории. 

Ее ведет московский фотограф Алексей Васильев, призер многих 
фотоконкурсов. 


Выставочная фотография 


Специальные приемы в позитивном про- 
цессе. Как бы мягко ни были проявлены 
негативы, во многих случаях приходится 
иметь дело с тем, что интервал плотностей 
негатива больше полезного интервала эк- 
спозиций фотобумаги. Как результат — 
«завалы в тенях», или «завалы в светах», 
или и то и другое вместе, в зависимости 
от величины экспозиции позитивного мате- 
риала. Простейший выход из положения — 
использование мягкой фотобумаги, у кото- 
рой фотографическая широта больше. Но 
при этом нельзя забывать, что в фотоизо- 
бражении различают общий контраст, ха- 
рактеризующийся максимальным интерва- 
лом плотности, и микроконтраст, или по- 
граничный контраст деталей изображения. 
Применение мягкой бумаги уменьшает эти 
контрасты. В результате этого многие дета- 
ли исчезают, изображение становится вя- 
лым, серым, Между тем существует доста- 
точное количество способов уменьшения 
общего контраста при печати не только на 
нормальной, но даже и на контрастной бу- 
магах. Эти способы дают своеобразный ри- 
сунок изображения и поэтому могут исполь- 
зоваться также исключительно с целью ху- 
дожественной интерпретации сюжета. За- 
частую их применение преследует ту и 
другую цель одновременно. 

Кроме того, существуют специальные 
приемы, позволяющие устранить компози- 
ционные недостатки снимка или техниче- 
ские погрешности негатива, например не- 
реэкость или дефекты эмульсионного слоя. 
Эти приемы могут служить и чисто худо- 
жественным целям. Ниже подробно описа- 
ны лишь некоторые из этих приемов, так 
как количество их практически не ограни- 
чено. 

Фотоматериалы. Большинство специаль- 
ных способов фотопечати требуют приме- 
нения плоских фототехнических пленок. Они 
выпускаются в пачках тех же форматов, что 
и фотобумага. Маркировка состоит из букв 
«ФТ» и цифр, первая или первые две из 
которых обозначают коэффициент кон- 
трастности, последняя — сенсибилизацию: 
«О» соответствует несенсибилизированной 
пленке, с ней можно работать при желто- 
зеленом или красном свете так же, как с 
фотобумагой; «1» обозначает ортохромати- 
ческую пленку, требующую темно-красного 
освещения; «2» — изопанхроматическую, об- 
рабатываемую в полной темноте. Коэффи- 


Продолжение. Начало см. «СФ», 1990, № 7, 8, 10 
и 12; 1991, № 2, 3. 


циѳнт контрастности «1» соответствует мяг- 
кой пленке, «2» — нормальной (среднекон- 
трастная), «3» — контрастной, «4» и «5» — 
особоконтрастной, «10», «11» — сверхкон- 
трастной. Вот некоторые: «ФТ-20» (5 0,2 — 
= 4 — 11 ед. ГОСТ) — среднеконтрастная не- 
сенсибилизированная пленка, «ФТ-41» 
(5 0 , 2 = 0 , 5 — 1,0) — высококонтрастная орто- 
хроматическая, «ФТ-101» (5о,2 =0,2 — 0,4) — 
сверхконтрастная малочувствительная орто- 
хроматическая и т. п. Пленки фирмы «Ор- 
во» обозначаются буквами «РШ — изопан- 
хром, «РО» — ортохром и цифрой, соответ- 
ствующей коэффициенту контрастности, на- 
пример «РО-5». 

Соляризация — один из наиболее про- 
стых способов трансформации фотоизобра- 
жения. Точнее было бы его называть псев- 
досоляризацией. Он основан на использо- 
вании эффекта Сабатье, заключающегося в 
том, что участки незасвеченной фотоэмуль- 
сии, граничащие с темными контурами, те- 
ряют в какой-то степени свою светочувстви- 
тельность. Поэтому, если фотоматериал с 
проявленным изображением, находящийся 
в проявителе, засветить общим светом, то 
вокруг темных контуров образуются серые 
линии, которые выделяются на черном фо- 
не. Общий свет при этом должен быть до- 
зированным. При избыточном свете все 
изображение почернеет. Чем контрастнее 
фотоматериал, тем соответственно контраст- 
нее будут и эти линии. 

В простейшем варианте соляризацию 
можно получить на фотобумаге. Однако 
именно недостаточный контраст, отсут- 
ствие фотографического зерна создают впе- 
чатление засвеченной бумаги, а не готово- 
го снимка. Поэтому обычно производят за- 
светку плоской контрастной пленки, напри- 
мер «ФТ-41», на которую предварительно 
печатают изображение. Последующим кон- 
тратипированиѳм (то есть контактной пе- 
чатью с негатива на негативный материал) 
на такую же пленку повышают контраст. 
Контратипирование можно повторять не- 
сколько раз до достижения нужного кон=- 
траста. В результате получают негатив с 
черными линиями на белом фоне или диа- 
позитив с белыми линиями на черном фо- 
не. Далее с окончательного контратипа де- 
лают контактный или увеличенный отпеча- 
ток (в зависимости от размера контрати- 
па) на фотобумагу и получают позитивную 
или негативную соляризацию. 

Нужно иметь в виду, что толщина линий 
зависит от увеличения и минимальна при 
контратипировании в масштабе готового 
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снимка (то есть без увеличения). Контрати- 
пы форматом 24X36 мм, то есть напеча- 
танные контактом с узкого негатива, дадут 
при увеличении слишком грубые и толстые 
линии. Оптимальный формат контратипов — 
от 6X9 до 9X12 см. 

Недостатком соляризации как художест- 
венного приема является чрезмерная дета- 
лизация изображения. Множество мелких 
линий сложной конфигурации может сде- 
лать снимок пестрым, недостаточно лако- 
ничным. Чисто техническим достоинством 
является возможность ретуши. Лишние бе- 
лые линии на черном фоне контратипа лег- 
ко убираются с помощью тонкой кисточки 
и любого черного красителя, например 
туши. 

Негатив-ибутерброд» Возможно неко- 
торое видоизменение способа. Вместо 
окончательного негатива можно использо- 
вать «бутерброд» из соляризованного кон- 
тратипа с черными линиями на белом фо- 
не и обычного негатива, напечатанного в 
том же масштабе. Для этого тоже надо 
сначала сделать обычный (не соляриэован- 
ный) диапозитив, а с него контактом — не- 
гатив. Эти операции производят чаще всего 
на нормальной пленке, например «ФТ-20», 
если, конечно, по замыслу не требуется 
повышение контраста. Вообще нужно иметь 
в виду, что любое контратипирование, 
даже на нормальной пленке, несколько по- 
вышает контраст по сравнению с исходным 
негативом. 

При использовании подобных «бутербро- 
дов» нужно учитывать, что пленки на раз- 
ной подложке при размачивании с после- 
дующей сушкой имеют разный коэффици- 
ент линейного расширения. Поэтому нель- 
зя использовать пленки на триацетатной и 
полихлорвиниловой основе, сложенные 
вместе. Итогом такого видоизменения бу- 
дет снимок, сочетающий обычное изобра- 
жение со светлыми контурами вокруг тем- 
ных деталей. Количество таких контуров 
тоже можно варьировать. Для этого пер- 
вый диапозитив, предназначенный для за- 
светки, печатают на контрастной пленке с 
большей или меньшей экспозицией. Соот- 
ветственно на нем изобразится больше или 
меньше деталей. В случае малой экспози- 
ции и недостаточной в связи с этим плот- 
ностью изображения необходимо еще два 
раза переконтратипировать диапозитив и 
уже после этого засвечивать. Можно засве- 
чивать и негатив. 

Как видим, даже этот простой способ 
дает достаточно возможностей для поисков 
оригинальных технических решений, позво- 
ляющих по-разному интерпретировать сю- 
жет. 

Псевдорельеф. Этот способ состоит в 
«гашении» излишних яркостей негатива с по- 
мощью контактного диапозитива, плотность 
и контраст которого можно варьировать. 
Удобно напечатать сразу десяток контактов 
различной плотности на пленках «ФТ-41» 
и «ФТ-20», в дальнейшем действуя мето- 
дом подбора. Это проще и нагляднее, чем 
предварительный расчет. Негатив и диапо- 
зитив совмещают эмульсия к эмульсии. Тео- 
ретически, если их контраст и плотности 
равны, при полном совмещении изображе- 
ние «погасится» полностью. При невысокой 
плотности и контрасте диапозитива получа- 
ется просто выравнивание контраста отпе- 
чатка. При большом контрасте диапозитива 
и достаточных плотностях отпечаток полу- 
чается негативно-позитивным. Если слегка 
сдвинуть негатив относительно диапозити- 
ва (но без взаимного поворота), получится 
эффект псевдорельефа. Этот эффект осо- 
бенно выигрывает, когда на негативе име- 
ются большие темные плоскости, например 
изображение снега, против которых диапо- 
зитив практически прозрачен. Тогда эти 
участки получаются на отпечатке обычно, 
а сюжетно важные детали — в технике 
рельефа, что придает изображению боль- 


шую достоверность. 

Некоторые трудности при использова- 
нии этого способа возникают в процессе 
точного совмещения пленок. Делают сов- 
мещение на просветном экране, скрепляя 
негатив и диапозитив клейкой лентой. С од- 
ной стороны, это дает возможность в бу- 
дущем повторить печать на фотобумаге, но 
с другой — грозит порчей негатива от клея. 
Можно совмещать их в рамке увеличите- 
ля, не скрепляя между собой. Диапозитив 
для этого должен быть напечатан на поло- 
се пленки достаточной длины. Если ставит- 
ся задача полного совмещения контуров, 
необходимо для диапозитива использовать 
пленку на полихлорвиниловой основе, 
имеющую малый коэффициент линейного 
расширения в процессах размачивание — 
сушка. 

Характерным примером использования 
техники псевдорельефа являются фотогра- 
фий «Зима в Карпатах» и «Пейзаж с теле- 
гой» («СФ», 1990, № 8). На обоих снимках 
снег и небо выглядят обычно, так как на 
диапозитивах они практически прозрачны. 
Плотности диапозитивов меньше, чем нега- 
тивов, поэтому преобладает позитивное 
изображение. Фотография «Лёкшмозеро» 
сделана при почти полном совмещении кон- 
туров. Напечатанная на матовой бумаге, она 
напоминает светлый карандашный рисунок. 
Для снимка «Каунас» диапозитив напечатан 
на триацетатной пленке. Полное совмеще- 
ние контуров удалось поэтому только в 
верхней части снимка, где изображение 
тоже напоминает карандашный рисунок. 
В нижней части контуры слегка сдвинуты, 
что привело к появлению белых линий, на- 
поминающих снег, на ветках переднего 
плана. Плотность и контраст диапозитива 
здесь еще ниже, чем в предыдущих при- 
мерах. Для снимка «Каргопольский мотив» 
(«СФ», 1990, № 12) диапозитив, напротив, 
значительно плотнее негатива, что дало 
возможность необычно интерпретировать 
сюжет. Изображение в основном негатив- 
ное, за исключением неба. Ввиду большой, 
суммарной плотности сюжетно-важных де- 
талей плотность неба на негативе (на диа- 
позитиве оно все-таки прозрачно) оказа- 
лась соизмеримой с плотностью изображе- 
ния наземных предметов. В результате при 
большой общей экспозиции оно хорошо 
пропечаталось. Вообще при методе псевдо- 
рельефа небо всегда пропечатывается 
легче. 

Совмещать контуры при большем раз- 
мере негатива, конечно, легче. Да и линии, 
создающие иллюзию рельефа, получаются 
тоньше, изящнее. Поэтому, если исходный 
негатив имеет формат 24X36 мм, иногда 
есть смысл увеличить его на пленке до 
6X6 — 6X9 см и в дальнейшем иметь дело 
уже с этим форматом. 

ЗАДАНИЕ: выполните снимки, применяя 
один из перечисленных выше приемов. 
Ждем ваших фоторабот. Срок выполне- 
ния — два месяца после выхода журнала, 
то есть до 1 сентября. К присылаемым фо- 
тографиям необходимо сделать технический 
комментарий, дать название, указать свой 
точный домашний адрес, фамилию, имя и 
отчество полностью. Разбор работ будет 
вести А. Васильев. Лучшие снимки появятся 
на страницах «СФ», в их авторов ждут 
призы. 


] МИНИ-СПРАВОЧНИК «СФ» 

Символы в фототехнике 

Мы уже отмечали, что современная 
фотоаппаратура насыщена различными 
условными обозначениями, аббревиату- 
ра которых была опубликована в «СФ», 
1990, № 5, 6, 11. Не менее разнообраз- 
ны и графические символы, проставляе- 
мые на шкалах, органах управления фо- 
тоаппаратов. Символы располагают и в 
поле зрения видоискателей, и на жидко- 
кристаллических (ЖК) дисплеях. В оте- 
чественной аппаратуре кодирование гра- 
фическими средствами не сложное. Сим- 
волы, как правило, отображают знако- 
мые потребителю явления или объекты. 
; Иначе обстоит дело в зарубежной фото- 
{ технике. Применяемые символы разно- 
образны, нет идентичности в кодировке 
и не всегда они имеют строгую ассоциа- 
цию с отображаемыми действиями, 
функциональными операциями или объ- 
ектами. Поэтому фотографам необходи- 
мы некоторые навыки для их расшиф- 
ровки. Ниже мы рассмотрим лишь неко- 
торые наиболее характерные символы. 
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РИС. 1. На фотоаппарата ■Смака- символ»: 

А — символ погоды, используемый при выборе 
и установке выдержки: 1 — «грозовые тучи»; 2 — 
«пасмурно»; 3 — «солнце за облаками»; 4 — 
«солнце ■ дымке»; 5 — «яркое солнце». Б — 
шкала расстояний с символом, характеризующим 
дистанцию: 6 — «портретная группа»; 7 — «груп- 
па»; 8 — «пейзаж» (дальний план). В — символ 
типа фотопленки на шкале-памятке: 9 — «солн- 
це» — цветная пленка для дневного освещения; 
10 — треугольник — черно-белая пленка; 11 — 
■лампа» — цветная пленка для искусственного 
освещения. 

РИС. 2. Шкалп-памятма камеры «Пентакон- 
сикс ТЬ » с символами: 1 — квадрат — черно- 
белая пленка (далое по часовой стрелке), «солн- 
це» — - цвотная негативная пленка для дневного 
освещения, «лампа» — цветная негативная плен- 
ка для искусственного освещения, «лампа» — 
цвотная обращаемая пленка для искусственного 
освещения, «солнце» — цветная обращаемая 
пленка для дневного освещения. 
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РИС. 3. Декодирование символов в видоис- 
кателе фотоаппарата «ФЭД-50»: 1 — «пейзаж» 

« (дальний план), 2 — «группа» (средний план), 
! 3 — «портретная группа», 4 — «портрет» (ближ- 

« ннй план). 
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РИС. 4. Пример «архонтов симаолоі освещан- 
ности: 1 — ияркоо солнцем (в горах, на море), 
2 — «солнце», 3 — «солнце в дымке», 4 — 
«солнце аа облаками», 5 — «облачность», 6 — 
«пасмурно», 7 — агроэовыо тучи» 


Символы на ЖК-дисплеи зарубежных камер 
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РИС. 5. Обозначения и декодирование неко- 
торых символов: а — автоматическая фокусиров> 
ка функционирует (для камер с АІ 7 — систе- 
мой) — фирма «Сшпоп». Возможны варианты 
шрифтового решения у различных фирм; б — 
обозначение системы «ОХ» — кодирования при 
установке кассеты с «ОХ» — кодом; цифровое 
значение светочувствительности пленки автомати- 
чески появляется на экране дисплея рядом с 
аббревиатурой «150»; в — режим непрерывной 
съемки при необходимости получения нескольких 
кадров движущегося объекта. В компактной ка- 
мере «Никон ТѴ2» такой режим реализуется при 
скорости протяжки пленки 2 кадра/с; г — сим- 
вол режима работы с электронноуправляемым 
автоспуском. В камерах с двумя временами за- 
держки срабатывания затвора применяют либо 
сдвоенный символ, либо рядом с символом по- 
являются дополнительные цифры времени задерж- 
ки (например при задержках срабатывания затво- 
ра на 2 или 10 с появляются цифры «2» или 
«10»); д — обозначение режима съемки с фото- 
вспышкой (ИФО — импульсным фотоосветителем); 
готовность ИФО. В некоторых моделях камер 
появляются и различные надписи режимов рабо- 
ты ИФО или индикация ведущего числа, соответ- 
ствующего накопленной вспышкой энергии, и ни- 
же — приблизительное время возможного повторе- 
ния следующей вспышки света 


ФОТОТЕХНИКА 

Фототехнический калейдоскоп 


Цветные фантазии 

Цветные фотоснимки на 
цветной фотобумаге могут 
быть выполнены не только 
традиционным способом — 
печатью с цветных негати- 
вов. Для этой цели также 
подходят черно-белые нега- 
тивы и цветные слайды. 
В данном случае фотограф 
будет выступать как худож- 
ник, создавая с помощью 
цветных корректирующих 
светофильтров на фотобу- 
маге совершенно новое 
произведение фотографиче- 
ского искусства, отличаю- 
щееся от стандартного не- 
обычностью цветовых реше- 
ний. 

Фотопечать с черно-бе- 
лого негатива на цветную 
фотобумагу позволяет по- 
лучать изображение с инте- 
ресными цветовыми эффек- 
тами. Для этой цели можно 
использовать цветную фото- 
бумагу даже с просрочен- 
ным сроком хранения. Чер- 
но-белые негативы в отли- 
чие от цветных не имеют 
оранжевой маски. Поэтому 
при фотопечати применяют 
высокопроцентную желтую 
и пурпурную фильтрацию 
(цветокоррекцию), чтобы 
избежать появления на фо- 
тобумаге цветной вуали. 
Выбрав наиболее подходя- 
щее негативное изображе- 
ние и мысленно представив 
себе конечный результат, 
фотограф начинает «колдо- 
вать» со светофильтрами. 
Прежде всего ему необхо- 
димо получить первую фо- 
топробу, которая охватыва- 
ла бы все важные для сним- 
ка части и на которой изо- 
бражение имело бы ней- 
трально-серые плотности. 
Подобные плотности дости- 
гаются путем соответствую- 
щей экспозиции и введения 
в световой поток увеличите- 
ля равных значений всех 
трех цветных корректирую- 
щих светофильтров (с уче- 
том балансных фильтров, 
указанных на упаковке ис- 
пользуемой цветной фото- 
бумаги). Далее следует из- 
готовить две-три экспози- 
ционные полоски — сенсито- 
граммы с полями разной 
цветной плотности. В зави- 
симости от задуманного ав- 
тором цветового эффекта 
применяют либо общую, 
либо частичную цветокор- 
рекцию изображения. Так, 
например, при общей цве- 
токоррекции сначала экспо- 
нируют в нейтральном ре- 
жиме фильтрации нижнюю 
часть изображения, верх- 
нюю часть изображения в 
это же время притемняют 


специально подобранной 
маской. После этого фильт- 
ры заменяют на необходи- 
мые и, удалив маску, экспо- 
нируют остальное изобра- 
жение. В основе получения 
цветного отпечатка с черно- 
белым изображением, на 
котором окрашены лишь от- 
дельные его детали, лежит 
тот же способ. Однако во 
время нейтральной фильт- 
рации затемняют лишь де- 
тали, которые в дальнейшем 
должны быть окрашены в 
какой-нибудь цвет, напри- 
мер в тон сепии. Затем их 
печатают с помощью подо- 
бранного сочетания свето- 
фильтров и получают необ- 
ходимый цветовой тон изо- 
бражения. 

Фотопечать с цветных 
слайдов на обычную, а не 
на обращаемую цветную 
бумагу, дает неожиданные 
цветоэффекты. В этом слу- 
чае изображение получает- 
ся негативным, высококон- 
трастным в дополнительных 
цветах, которые, в свою 
очередь, при фотопечати 
можно корректировать с 
помощью светофильтров. 
На таком снимке, на- 
пример, сине-голубое небо 
может предстать в огненно- 
оранжевых или темно-ко- 
ричневых тонах, зеленые 
трава и деревья — в розо- 
вых или пурпурных, а жел- 
тый песок — в голубовато- 
синих. Черно-белые цвета 
слайда на отпечатке пред- 
станут в негативном изобра- 
жении: темные крыши до- 
мов получатся белыми, а 
светлые стены окутает 
мрак. 

Создать оригинальные цвет- 
ные снимки позволяет так- 
же комбинирование при 
цветной печати двух черно- 
белых или цветного и чер- 
но-белого негативных изо- 
бражений. Перед началом 
работы фотограф перено- 
сит на кальку задуманное 
им суммарное изображение 
с этих двух негативов. 
В дальнейшем это поможет 
ему более точно разместить 
скомпонованное изображе- 
ние на фотобумаге. Сначала 
на бумаге в нейтральном 
режиме фильтрации экспо- 
нируют выбранный фраг- 
мент или часть изображения 
с первого негатива; приме- 
няя специальную маску, 
чтобы скрыть резкие грани- 
цы снимка. Затем на этот 
же лист экспонируют необ- 
ходимый фрагмент или 
часть изображения со вто- 
рого негатива в том же ре- 
жиме фильтрации, чтобы 
получить изображение в вы- 
бранных цветовых тонах. 


Применение в цветной фо- 
тографии таких приемов, 
как соляризация и фото- 
барельеф, еще больше рас- 
ширяют возможности твор- 
ческой фантазии фотографа. 

Вы пришли 
в зоопарк 

Зоопарки разных стран 
и городов отличаются друг 
от друга условиями, в кото- 
рых содержатся их обита- 
тели. Часто эти условия ос- 
тавляют желать лучшего. 
Большинство животных и 
птиц находится за решет- 
кой, сеткой или специаль- 
ным барьером. Съемка в 
подобном зоопарке требует 
от фотографа умения соз- 
дать на снимке видимость 
полной «свободы» животно- 
го. Чтобы в кадр не попали 
искусственные сооружения 
(навесы, домики, решетки, 
сетки), надо умело выбрать 
точку съемки. Чем ближе к 
природе, к естественной 
среде обитания животных 
будет фон, тем интереснее 
и эффектнее, а главное, на- 
туральнее получится сни- 
мок. Бетонные или краше- 
ные стены можно сделать 
менее заметными, если сни- 
мать с большой диафраг- 
мой. При этом ограничива- 
ется глубина резкости, а 
фон становится нерезким и 
менее заметным. Предполо- 
жим, что клетка с животным 
находится от камеры на 
расстоянии около 1 м. Ис- 
пользуется пленка с 5 — 
■=64 ед. ГОСТ/ИСО. Навод- 
ка на резкость при съемке 
(выдержка — 1/30 с, диаф- 
рагменное число — 16) про- 
водится по животному. В 
результате такой съемки 
решетка клетки получится 
резкой и испортит снимок. 
Если же чуть приоткрыть 
диафрагму (1 : 1 1 ) и умень- 
шить выдержку (1/60 с), 
решетка будет менее рез- 
кой, но все еще видной. При 
диафрагменном числе 5,6 и 
выдержке 1/250 с изображе- 
ние решетки расфокусиру- 
ется, она станет практически 
не видна, и все внимание 
зрителя сосредоточится на 
животном. В результате — 
будет достигнута видимость 
полной «свободы». 

Для съемки обитателей 
зоопарка можно использо- 
вать телевики с !' от 100 до 
300 мм. Они позволяют при- 
близить объект, уменьшить 
участок фона и расфокуси- 
ровать его благодаря ма- 
лой глубине резкости. В до- 
пустимых по технике без- 
опасности пределах можно 
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с помощью такого объек- 
тива вести съемку сквозь 
прутья решетки, располо- 
женной слишком близко. 
Прутья при этом оказыва- 
ются не в фокусе и будут 
не столь заметны. Сверхте- 
левики с фокусным расстоя- 
нием от 400 мм позволяют 
получить крупноплановое 
изображение животного, но 
в «полный рост» оно уже не 
получится. 

Широкоугольник с Г'=20 
и 29 мм «тянет» за собой в 
кадр лишние участки фона 
и зрителей. Поэтому ис- 
пользуется только для па- 
норамной съемки и общих 
планов. С помощью «рыбье- 
го глаза» ({' = 16 мм) можно 
получить необычные по 
композиции кадры. 

Зум-объектив с пере- 
менным V от 80 до 200 мм 
заменяет сразу несколько 
объективов. Однако он про- 
пускает меньше света, ус- 
тупая по светосиле обыч- 
ным объективам с таким 
же фокусным расстоянием. 

В закрытых помещениях 
зоопарка искусственное ос- 
вещение очень слабое, 
здесь надо применять вы- 
сокочувствительные пленки. 
Снимать обитателей аква- 
риума или вивария нужно с 
выдержкой «1/4 с. При 
этом диафрагма должна 
быть максимально открыта. 
Чтобы избежать отражений, 
объектив фотокамеры рас- 
полагают чуть под углом к 
стеклу. Если же нет штатива, 
лучше прижать его к стек- 
лу. Съемка с ИФО произво- 
дится только с разрешения 
специалистов — сотрудни- 
ков зоопарка. 


Юбилей 

объединения 



Продукцию Переслав- 
ского производственного 
объединения «Славич» хо- 
рошо знают в нашей стра- 
не. История этого объеди- 
нения началась ровно 60 лет 
назад, когда в старинном 
городе Переславле-Залес- 
ском открылась первая 
фабрика, заложившая осно- 
вы советской кинофотопле- 
ночной промышленности. 
Известные с детства кино- 
фильмы «Чапаев», «Щорс», 
«Депутат Балтики», «Алек- 
сандр Невский», вошедшие 
в сокровищницу мирового 
искусства, были отпечатаны 
на переславской 35-мм по- 
зитивной пленке, фильм о 
походе челюскинцев был 
снят на первой негорючей 
негативной кинопленке. 
В суровые военные годы 
появились аэро-, фото- и 
рентгенопленки, необходи- 


мые фронту. Освоение но- 
вой мирной продукции — 
различных типов черно-бе- 
лых фотобумаг — началось 
в середине 60-х годов, а 
спустя десять лет, когда 
приобрели японское обору- 
дование, — цветных. По- 
следние двадцать лет на Пе- 
реславском химическом за- 
воде идет интенсивная ре- 
конструкция многих цехов. 
Так, для расширения ассор- 
тимента фотобумаг и повы- 
шения их качества была 
введена в эксплуатацию ли- 
ния полиэтиленирования 
слоев. Семь лет назад Пе- 
реславский химзавод был 
переименован в ПО «Сла- 
вич», и появилась торговая 
марка, напоминающая плы- 
вущую ладью. 

В настоящее время это 
объединение — одно из са- 
мых крупных предприятий 
отечественной химико-фото- 
графической промышленно- 
сти. Оно специализируется 
на выпуске черно-белых 
(«Унибром», «Бромпортрет», 
«Бромэкспресс», «Березка», 
«Самшит») и цветных («Фо- 
тоцвет-4» и «Фотоцвет-1 1») 
фотобумаг на баритованной 
и ПЭ основах, магнитных 
лент для звукозаписи, вы- 
числительной техники и точ- 
ной магнитной записи, ау- 
диокассет, широкого ассор- 
тимента фотопластинок (на- 
пример высокоразрешаю- 
щих типа ВР-П для инте- 
гральных микросхем). По- 
следняя разработка объеди- 
нения — черно-белая бума- 
га «Фотопринт» с улучшен- 
ной градацией тонов. Бли- 
жайшие перспективы по 
«цвету» — выпуск бумаги на 
основе новой триады цвет- 
ных гидрофильных компо- 
нент, благодаря чему она 
будет иметь более высокие 
контраст изображения и 
светочувствительность, улуч- 
шенные резкость и цветопе- 
редачу. В объединении ве- 
дутся также разработки 
цветной фотобумаги на гид- 
рофобных защищаемых 
компонентах отечественного 
производства. 

Редакция журнала «Со- 
ветское фото» долгие годы 
поддерживает плодотвор- 
ное сотрудничество с ППО 
«Славич», которое является 
постоянным спонсором по- 
пулярного у фотолюбителей 
конкурса «10000 техниче- 
ских идей». 

Поздравляем коллектив 
объединения с юбилеем и 
желаем ему творческих и 
производственных успехов. 

Ослабление 

негативов 

Вторичное проявление 
можно использовать не 
только для исправления 
очень слабых («СФ», 1988, 
№ 7), но и слишком кон- 
трастных или плотных нега- 
тивов. Последние получа- 
ются при переэкспонирова- 


нии фотопленки или ее пе- 
репроявлении. В этом слу- 
чае негативы могут иметь 
также очень грубую зернис- 
тость. Процесс исправления 
такого изображения заклю- 
чается в следующем: нега- 
тивные пленки разрезают на 
полоски по 6 кадров, хоро- 
шо промывают в кювете и 
еще влажными отбеливают, 
затем проявляют в мелко- 
зернистом проявителе на 
рассеянном дневном свете. 
Время обработки определя- 
ют визуально. При неудаче 
обработку повторяют. Для 
вторичного проявления при- 
меняют разбавленный (1 : 2) 
очень мелкозернистый вы- 
равнивающий проявитель 
«Атомал Р» следующего 
состава: 


Бетаоксиэтилортоамино- 
фенолсульфат . . 6 г 

СульфиѴ натрия 

безв 100 г 

Глицин .... 10 г 

Сода . ... 5 г 

Бромистый калий 
(10%-ный р-р) . 5 мл 

Во Д в до 1 л 

Обработку контрастных 
и грубозернистых негативов 


сначала проводят в отбели- 
вающем растворе: 
Сернокислая медь 

крист 100 г 

Хлористый натрий 100 г 

Серная кислота 

конц 25 мл 

Вода . . ... до 1 л 

Раствор в кювете с мед- 
ным отбеливателем по- 
стоянно покачивают. После 
сильного осветления изо- 


бражения негатив промыва- 


ют до полного исчезновения 


синей окраски со стороны 
подложки ослабляемого не- 
гатива. Далее осветленную 
пленку обрабатывают в 
мелкозернистом проявителе 
«Орво 710»: 
Парафенилендиамин- 
сульфат .... 3 г 

Сульфит натрия 

безв 20 г 

Вода до 1 л 

После проявления негатив 
фиксируют в кислом фикса- 
же и очень хорошо промы- 
вают. 


Для ослабления очень 
плотных негативов можно 
использовать и отбеливаю- 
щий раствор такого состава: 
Калий железосине- 
родистый ... 40 г 

Бромистый калий 20 г 

Вода до 1 л 

В этом растворе негати- 
вы обрабатывают до их ос- 
ветления, затем промывают 
до исчезновения окраски и 
после этого вторично про- 
являют на рассеянном све- 
ту в проявителе типа «Ор- 
во 45»: 

Метол .... 1 г 

Сульфит натрия 

безв 13 г 

Гидрохинон . . 1,8 г 

Сода 4,5 г 

Калий бромистый 0,6 г 

Вода до 1 л 

После проявления пленку 
фиксируют и тщательно 
промывают. 


Для ослабления очень 
плотных негативов с неболь- 
шой градацией тонов при- 
меняют отбеливающий раст- 
вор следующего состава: 
Железо хлорное 

крист 4 г 

Лимонная кислота 8 г 

Вода 350 мл 

Этот раствор работает быст- 
ро и энергично. После ос- 
лабления негатив переносят 
в 20%-ный раствор тиосуль- 
фата натрия, где он осла- 
бится еще больше. 


Знаете ли вы, что... 

• Если на фотоаппаратах 
марки «Зенит» переключа- 
тель выдержек установить в 
положение «В», взвести и 
нажать на кнопку автоспус- 
ка, то камера отработает 
дополнительную длительную 
выдержку от 2 до 4 с, ста- 
бильную для каждой каме- 
ры. Это особенно ценно, 
учитывая, что шкала выдер- 
жек у этих камер начинает- 
ся с 1/30 с. 

• Если после окончатель- 
ной промывки фотопленки 
в бачок капнуть 2—3 капли 
шампуня и после этого по- 
весить ее для сушки, то все 
водяные капли с нее равно- 
мерно стекут (время сушки 
при этом увеличится). 

• При попытке «компенси- 
ровать» истощение старого 
пленочного проявителя уве- 
личением продолжительно- 
сти проявления получаются 
негативы повышенного кон- 
траста с отсутствием дета- 
лей изображения в тенях и 
повышенной оптической 
плотностью в сватах. 

• Старую просроченную 
фотобумагу можно исполь- 
зовать для оценки равно- 
мерности регулировки лам- 
пы фотоувеличителя, если 
засветить ее светом от 
увеличителя в течение 2— 
3 с и потом проявить обыч- 
ным способом. При пра- 
вильной регулировке лист 
должен покрыться равно- 
мерной серой вуалью. 

• Ателье одного венского 
фотографа пользовалось 
большой популярностью у 
клиентов из-за некоторого 
усовершенствования его фо- 
токамеры: за секунду до 
срабатывания фотозатвора 
из небольшого отверстия 
рядом с объективом «выле- 
тала» обещанная игрушеч- 
ная птичка. Улыбки и смех 
у фотографировавшихся лю- 
дей были при этом непод- 
дельными. 

Материалы подготовили 
Т. МОСИНА, 

Л. ЛАРИОНОВА, 

Р. КРУПНОВ 
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ИНТЕРФОТО 


ФОТОКОНТАКТЫ 


ФОТОКОНТАКТЫ 


Владимир Вяткин: 
«Рассчитывать 
на победу» 

Окончвнн». Начало см. сір. !! 

выплачен. Таким членам 
жюри известны большинст- 
во из участников конкур- 
са, и их имена, как гово- 
рится, на слуху. Я же мог 
знать только коллекцию 
наших «Новостей». Люди в 
жюри, кроме нескольких 
фотографов, к которым 
отношусь и я, — это либо 
главные редакторы, либо 
президенты фотографиче- 
ских агентств. И для них 
работа в жюри не огра- 
ничивается распределени- 
ем призов. Главное для 
них — найти, а затем и 
привлечь новые имена к 
работе на их агентства, из- 
дания. И я, наверное, был 
единственным, кто ничего 
не записывал во время ра- 
боты жюри, — мне это бы- 
ло не нужно. А как толь- 
ко жюри заканчивает рабо- 
ту, съезжается большое ко- 
личество специалистов фо- 
тобизнеса. Они буквально 
набрасываются на новые 
имена фотографов, кото- 
рым собираются предла- 
гать заказы. Бывает, обра- 
щают внимание и на наших 
репортеров. Но настояще- 
го, серьезного отношения 
нет. Видимо потому, что 
наши имена редко встре- 
чаются в мировой прессе, 
а успех лишь на выставке 
недостаточен, чтобы пред- 
лагать серьезную работу. 

Но и наши репортеры то- 
же относятся к выставке 
не слишком активно, види- 
мо, не чувствуя (даже в 
случае удачи) никакого по- 
следующего изменения 
своего положения. 

— А как вы смотрите на 
издание советского еже, 
годника фотопубликаций в 
нашей прессе! 

— Это было бы интерес- 
но, но прежде всего для 
фотографов. Что же каса- 
ется заказчика, который по 
этому ежегоднику смог бы 
ориентироваться в именах, 
то такого заказчика у нас 
нет и, похоже, в ближай- 
шее время не появится. До 
тех пор, пока у нас в 
стране не возникнет хотя 
бы несколько свободных 
фотоагентств, способных 
конкурировать с солидны- 
ми мировыми агентствами, 
ничего существенно не из- 
менится. Только в услови- 
ях конкуренции на мировом 
рынке фотографии в среде 
самих фотографов станет 
реальной борьба за собст- 
венное имя. 


лК 

ФОТОГРАФ-ФОТО 

<7 


ЗНАКОМСТВА 


Увлекаюсь съемкой пейзажей, 
портретов, люблю просто 
снимать интересные сцены на 
улице. Хотел бы 
переписываться с теми, кто 
неравнодушен к фотографии. 
187500, Тихвин, 5 мкри., 51, 
кв. 72. Боровской И. Н. (26 лет). 


Хотел бы переписываться 
с советскими и зарубежными 
ровесниками-фотолюбителями 
для обмена творческим 
опытом. Языки — русский и 
английский. 

142111, Подольск, просп. Юных 
ленинцев, 36, кв. 53. Герасимов 
Александр (16 лет). 


Люблю снимать архитектуру, 
скульптуру, пейзаж. Буду рад 
переписываться со всеми, кто 
отзовется. 

380102, Тбилиси, Глданский 
массив, 5 мкрн., 22а, кв. 22. 
Берзул Игорь (17 лет). 

МЕНЯЮ 


Обменяю книги Р. Хеймена 
«Светофильтры» и 
Д. Килпатрика «Свет и 
освещение» (издательство 
«Мир») на другие книги той 
же серии или фотоальбом 
Р. Дихавичюса «Цветы среди 
цветов». Возможна покупка. 
107005, Москва Б-5, До 
востребования. 

Михайленко Д. А. 


Меняю объектив «Юпитер-36Б» 
на «Юпитер-36В» или 
широкоугольник «Мир-26В» 

(с доплатой). 

187550, Бокситогорск, 
ул. Павлова, 27/2, кв. 48. 
Кирилюк М. Г. 


Обменяю фотоаппарат 
«ФЭД-5» на фотоаппарат 
«ФЭД-микрон-2» или 
«Сокол-2». 

423550, Нижнекамск, 
ул. Гагарина, 7, кв. 610. 
Саяпов В. Н. 


Предлагаю на обмен: объектив 
для цветной печати 
«Вега-22УЦ», фотоувеличитель 
«Крокус ГФА 69С» 
с цветосмесительной головкой, 
фотоаппарат «Зенит-автомат». 
164880, Онега, ул. Школьная, 

18, кв. 4. Кузьмин В. К. 


Продам или обменяю новую 
фотокамеру «Практика-МТХ 5В» 
на «Пентакон-5Х Т1_» в 


хорошем состоянии. 

243000, Новозыбков, ул. РОС, 
29, кв. 13. Шилин Н. В. 


ПОКУПАЮ 


Купим цветную фотобумагу 
«Фотоцвет-4», «Фотоцвет-11», 
«Фомаколор», «Агфа» (формат 
(10X15, 13X18, 18X24, 

24X30 см). Оплата по 
безналичному и за наличный 
расчет. 

455000, Магнитогорск, ГСП, 
ул. Гагарина, 35. Строительно- 
монтажная сварочная 
лаборатория треста 
Востокметаллургмонтаж. 


Ищу, предлагаю литературу 
по фотографии, а также 
рекомендации по хранению 
негативов. 

428027, Чебоксары, пр. 9-й 
пятилетки, 7/1, кв. 60. 

Жуков А. А. 


Покупаю новые и старые 
неисправные импортные и 
отечественные фотоаппараты, 
объективы, фотовспышки, 
флашметры, в частности 
в любом состоянии «Спутник», 
«Горизонт», «ФТ-2», «ФТ-3», 
«Нарцисс», «Полароид-180», 
«195», «Ракурс-670», «Ра- 
курс-672». 

Тел.: 395-67-03 (Москва). 


Куплю пентапризму для 
фотоаппарата «Киев-88», 
цветную фотобумагу, 
импортный малоформатный 
фотоаппарат, объективы с 
переменным фокусным 
расстоянием 35—80; 

80—200 мм. 

164880, Онега, ул. 

Школьная, 18, кв. 4. 

Кузьмин В. К. 


Куплю цветную обращаемую 
60-мм фотопленку «Кодак», 
«Фуджи», «Агфа». 

664049, Иркутск, мкрн. 
Юбилейный, 7, кв. 28. 
Куликов К. В. 


Куплю фотоувеличитель 
«Крокус-3» или «Крокус-4» 

(с кожухом осветителя 
цилиндрической формы). 
334530, Керчь, ул. Буденного, 
32, кв. 83. Райковский А. В. 


Куплю комплекты журнала 
«Ревю фотография» (ЧССР) 
за 1960 — 1980 годы, а также 
фотографии, выполненные в 
жанре акта (формат снимков 
13X18, 18X24 см). 

330009, Запорожье, пер. 


ГРАШУ 


Смежный, 7, кв. 11. 
Шматала Н. В. 


Куплю фотоаппараты «Никон», 
«Кэнон», «Пентакс», 
«Практика», «Пентакон», 
«Горизонт»; фотовспышки 
к ним; корректирующие 
светофильтры для цветной 
печати; увеличители «Крокус», 
«Опемус»; объектив 
«Шнейдер». 

398035, Липецк, ул. Звездная, 
2, кв. 2. Храпов В. Н. 


Куплю новую фотовспышку 
фирмы «Никон» «8В-24»; 
эумм-объектив «Никкор» 
любого диапазона, 
включающего «штатник», 
с автофокусом или без него. 
В случае обмена предлагаю 
панорамный фотоаппарат 
«ФТ-2» и фотовспышку 
«Никон» «8 В-1 8». 

636106, Томская обл., 

Томский р-н, пое. Светлый, 7, 
кв. 102. Галимов Э. Н. 


Куплю фотоаппарат «Искра» 
в исправном состоянии. 
450083, Уфа, а/я 9100. 
Борезин В. С. 


Куплю качественные 
фотографии или репродукции 
с изображением И. Сталина, 
Л. Берии, Н. Хрущева, 

М. Суслова, Л. Брежнева. 
245110, Шостка-8, а/я 35. 
Березка В. Н. 


Куплю журналы «Советское 
фото» за 1983, 1986, 1987 годы. 
682112, Еврейская АО, 
Облученский р-н, пос. Лондоне, 
ул. Вокзальная, 5, кв. 9. 
Зиборову Л. С. 


ОТ РЕДАКЦИИ: ОБЪЯВЛЕНИЯ В РАЗ- 
ДЕЛЕ «ПРОДАЮ», «МЕНЯЮ» ПУБЛИ- 
КУЮТСЯ ВНЕ ОЧЕРЕДИ, 
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